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A colaboracao na montagem da peca A vida de Galileu em
um museu de ciéncia no Rio de Janeiro

Carla Almeida e Diego Vaz Bevilaqua

A ciéncia e o teatro tém um longo histérico de interagbes, as quais
costumam promover colaboragdes entre artistas e cientistas. Centrado no
teatro que ocorre no contexto da divulgacao cientifica, este artigo tem
como objetivo analisar a colaboragéo entre artistas e cientistas na
producao da peca A vida de Galileu, de Bertolt Brecht, no Museu da Vida.
A partir de entrevistas com 12 sujeitos envolvidos na montagem,
identificamos um forte engajamento com o projeto, o qual propiciou uma
rica troca e apropriagdo de conhecimentos, além de levantar questdes
relevantes sobre o teatro realizado no contexto especifico da divulgacao
cientifica.
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A ciéncia e o teatro tétm um longo histérico de interagdes, cujas raizes remontam ao
surgimento do teatro na Grécia Antiga, particularmente da tragédia e de seus
questionamentos sobre conhecimento e poder [Almeida e Lopes, 2019]. Desde
entdo, a ciéncia, os cientistas, suas vidas e seus feitos vém inspirando dramaturgos.
A partir do trabalho de pesquisadores que se dedicaram a mapear obras teatrais
inspiradas na ciéncia, podemos identificar hoje mais de uma centena de pecas com
temadtica cientifica, produzidas e encenadas em diversos paises, em diferentes
épocas. No livro Science on Stage, Shepherd-Barr [2006] enumera 121 pecas sobre
ciéncia produzidas desde Dr. Fausto, de Christopher Marlowe, em 1604. J4 a
compilagdo de Marvin Carlson e Brain Schwartz! — com 145 registros, muitos
também presentes na lista de Shepherd-Barr — engloba obras de antes da Era
Cristd, como As nuvens, comédia de Aristéfanes encenada em 423 a.C. na Grécia.

Apesar da amplitude temporal das listas mencionadas, em ambas se destacam
numericamente as pecas produzidas a partir da década de 1990, quando, segundo
Shepherd-Barr [2006], se inicia um periodo particularmente fértil de producao de
pecas com motes cientificos. Ao analisar o fendmeno, Shepherd-Barr [2006] propde
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Quando artistas e
cientistas
colaboram

uma categorizagdo das pecas que emergem nesse contexto. Um grupo expressivo
delas resultaria do interesse de dramaturgos em explorar a ciéncia em seu trabalho.
Outras se encaixariam no conjunto de pegas escritas por cientistas fascinados pelo
potencial do palco para transpor ideias cientificas. Um terceiro tipo de pecas de
ciéncia se utilizaria do formato de documentario teatral. Por fim, a pesquisadora
enquadra nesse fendmeno mais recente as obras produzidas por meio de
colaboragdes entre dramaturgos e cientistas, nas quais identifica uma integracao
mais forte da ciéncia real a textura teatral.

Barbacci [2004] faz uma divisdo entre as produgdes em que o teatro é usado como
um meio para se transmitir ideias e conceitos cientificos e as que tomam
emprestados elementos do universo cientifico enquanto mantém sua esséncia
estética e artistica. No primeiro grupo estariam as produgdes com fins didéticos e
as oriundas da tradicdo das conferéncias cientificas. Ja o segundo grupo abarcaria
os espetdculos que: levantam questdes éticas relacionadas a ciéncia, apontam para
uma reflexdo existencial, encenam biografias de cientistas ou episédios da histéria
da ciéncia e que usam determinadas subdreas da ciéncia como suporte para a
criacgdo artistica.

Considerando o papel central que a ciéncia e a tecnologia desempenham na
sociedade contemporanea e seus impactos cada vez mais visiveis e palpaveis, ndo
surpreende que haja um aumento no interesse do meio artistico em retratar a
ciéncia e, a partir dela, discutir e fazer refletir sobre a condigdo humana. No
entanto, parte importante do boom atual de pecas com motes cientificos é fruto de
um interesse cada vez maior da academia pelo uso da arte como estratégia de
aproximacao entre ciéncia e sociedade. Profissionais da divulgacéo cientifica veem
na aproximagdo com a arte uma oportunidade de atingir novos ptblicos e
engaja-los na ciéncia de forma mais significativa [Lesen, Rogan e Blum, 2016].
Nesse cendrio, institui¢des cientificas e entidades de fomento a pesquisa
desempenham papel central ao investir em projetos e espagos de integragdo da
ciéncia e tecnologia com diferentes formas de arte, promovendo a colaborac¢ao
criativa entre elas [da Silveira, 2018].

Embora ainda nédo seja possivel caracterizar de forma precisa o conjunto de
iniciativas de ciéncia e teatro desenvolvidas no &mbito da divulgagdo cientifica,
podemos dizer que ele é marcado por uma grande diversidade: de temas, géneros,
formatos, objetivos, locais de realizagdo, profissionais envolvidos e dramaturgias
[Almeida e Lopes, 2019]. Pode-se afirmar também que, muitas vezes, tais
iniciativas estdo menos preocupadas com a qualidade do produto artistico
resultante das interacdes entre ciéncia e teatro e mais interessadas nas
oportunidades que estas criam de colaboracdo entre o meio artistico e o meio
cientifico [Dowell e Weitkamp, 2011] — mesmo que, em muitos casos, busque-se
um equilibrio entre esses elementos.

O dramaturgo Bertolt Brecht manteve uma forte relagdo com a ciéncia e com
cientistas. Conhecido por sua defesa de um teatro mais engajado politicamente,
Brecht era também um defensor da necessidade de divulgacao cientifica e refletiu
sobre as rela¢des entre as desigualdades sociais e o baixo acesso das classes
populares a ciéncia. Foi um intelectual que interagiu com pensadores de vérios
campos do conhecimento, particularmente no processo de criagdo da pega Vida de
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Galileu (Leben das Galilei). Escrita ao longo de mais de 19 anos, em trés diferentes
versoes [Turner, 2006], a obra se valeu da contribuicdo de diferentes cientistas
[Schroeer, 1980].

Assim, além de ser considerada um dos casos mais emblemaéticos da ciéncia
retratada no palco — e um cléssico do teatro com mote cientifico —, Vida de Galileu
também é, desde sua origem, um exemplo de intensa colaboragado entre artistas e
cientistas. Esse tipo de colaboragdo é um dos aspectos do teatro no contexto da
divulgacdo cientifica que vem sendo analisado na literatura sobre o tema.

Dowell e Weitkamp [2011] estudaram o processo de colaboracado entre cientistas e
profissionais de teatro no cendrio britanico. As autoras apontam essas intera¢des
como um processo com alto potencial colaborativo, mas também com algum grau
de dificuldade, por conta das diferengas entre estilos de comunicagdo, processos de
trabalho, temperamentos, entre outros, levando a uma constante negociagdo entre
as partes envolvidas. Em sua pesquisa, elas apontam a necessidade de uma
consultoria para garantir a acurécia da ciéncia e dos processos cientificos
representados como uma das mais importantes motivagdes para a colaboracao.
Apontam, ainda, que, superficialmente, esse processo de colabora¢do parece estar
alinhado a uma perspectiva de déficit no ambito da divulgagéo cientifica, porém ha
sutilezas na interacdo que levam a arranjos bem mais interessantes.

Nessa linha, Pinto, Marcal e Vaz [2015] relatam uma experiéncia em que jovens
cientistas participaram de um projeto de performances comicas do tipo stand-up
sobre temdticas cientificas. Nesse caso, os cientistas assumiram um papel central na
colaboragdo, pois, além de escreverem o texto da performance junto com um ator
profissional, atuaram ao longo de todo o projeto. Os autores apontam a
importancia da colaboracao para o sucesso da atividade, que demandou um
grande investimento de tempo por parte dos pesquisadores em func¢do do processo
altamente interativo entre os profissionais envolvidos. Como resultado, revelam
um crescimento profissional em muitas areas além daquela especificamente
exercitada no projeto.

Ja Ball [2002] aponta outros potenciais da participagdo de cientistas em espetaculos
teatrais. O autor analisa produgdes em que cientistas colaboraram com aspectos
visuais e estéticos, em alguns casos na fronteira entre teatro e instala¢des artisticas.
O autor busca mostrar formas em que a ciéncia e o teatro podem interagir para
além da insercdo de tematicas cientificas no argumento das pecas. Esse tipo de
producdo exige uma colaboragdo mais organica com os cientistas, ja que ela ndo se
limita a construgdo do texto, envolvendo todos os aspectos da encenacéo.

No Brasil, diferentes museus de ciéncia utilizam o teatro como estratégia de
divulgacdo cientifica. Moreira e Marandino [2015] identificaram no pais pelo
menos 14 institui¢des dessa natureza que realizavam atividades teatrais. Os autores
observaram que a maior parte delas era realizada por pessoas sem formacao em
artes cénicas e tinha carater eventual. Essas iniciativas teriam surgido nesses
espagos como resposta a necessidade de diversificar suas estratégias de divulgacao
cientifica, ao anseio por atividades diferenciadas e a disponibilidade de grupos de
teatro profissionais ou de sujeitos dispostos a utilizar essa linguagem. Com base na
categorizagdo de Barbacci [2004], Moreira e Marandino [2015] classificaram as
atividades teatrais nesses espagos mapeados como apoio didédtico. Apesar das
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Metodologia

tentativas recentes de mapear o teatro no contexto da divulgagdo cientifica no
Brasil, a literatura sobre o tema ainda é escassa e pouca atengao tem sido dada aos
processos colaborativos por ele desencadeados.

A proposta deste artigo é analisar a colaboracdo entre artistas e cientistas na
montagem da pega A vida de Galileu, de Bertolt Brecht, no Museu da Vida, com o
intuito de enriquecer a discussdo sobre o teatro no contexto da divulgagéo
cientifica. O espetdculo estreou em setembro de 2016 e integrou a programacédo do
museu até julho de 2018, tendo sido vista por 7.077 visitantes. Estamos
particularmente interessados em compreender como os sujeitos envolvidos
enxergam e avaliam sua participagdo no projeto e o que pensam sobre o resultado
final dessa parceria.

Para isso, foram conduzidas entrevistas semiestruturadas com 13 sujeitos
envolvidos com a montagem da pega, sendo cinco integrantes da equipe do Museu
da Vida — dois fisicos; uma cientista social, com formacao em teatro; e dois
profissionais das artes cénicas — e oito contratados especificamente no contexto do
espetdculo em questdo — um diretor teatral e sete atores. Aqueles vinculados ao
Museu da Vida ocupavam diferentes cargos na instituicdo e desempenharam
diferentes papéis na montagem teatral. Todos os entrevistados foram escolhidos
devido ao seu (alto) nivel de envolvimento com a montagem do espetdculo. Como
um deles é o segundo autor deste artigo, sua entrevista foi excluida do corpus final
do estudo, composto por um total de cinco entrevistas e 12 sujeitos (Tabela 1).

As cinco entrevistas foram conduzidas presencialmente, em portugués, pela
primeira autora deste artigo — sem envolvimento com a montagem —, apds a

Tabela 1. Lista de entrevistados e sua relagdo com o projeto.

Identificagio | Sexo | Area de Papel na montagem do Tipo de Vinculo com
formagdo | espetdculo (conforme entrevista a instituicdo
ficha técnica)
C1 F Ciéncias | Idealizacdo, adaptacdo | Individual | Permanente
sociaise | do texto e consultoria
teatro cientifica
C2 M Fisica Consultoria cientifica | Individual | Permanente
Al M Teatro Diregédo geral, Individual | Temporario
adaptagdo do texto
A2 F Teatro Idealizagdo, adaptacdo | Grupo Permanente
do texto e atuagdo
A3 M Teatro Idealizacéo e atuagao Grupo Permanente
A4 F Teatro Atuacdo Grupo Temporéario
A5 F Teatro Atuacdo Grupo Temporério
A6 F Teatro Atuacdo Grupo Temporério
A7 M Teatro Atuagdo Grupo Temporério
A8 M Teatro Atuagdo Grupo Temporério
A9 M Teatro Atuacdo Grupo Temporario
Al0 M Teatro Atuacdo Grupo Temporério
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O projeto e seu
contexto histérico
e politico

estreia da pega. Trés foram individuais — uma com o diretor e uma com cada
consultor cientifico separadamente — e duas foram em grupo — uma com dois
integrantes da equipe do Museu da Vida que atuaram no espetdculo e a outra com
os sete atores contratados para fazer a peca. Foram elaborados roteiros diferentes
para cada uma das entrevistas. No entanto, todas elas abordaram as questdes
centrais deste estudo: por que/como se envolveu no projeto; que relagdo tinha com
a institui¢do e com a obra; que papel desempenhou na concepgdo do espetaculo;
como enxerga sua participagdo na montagem da pega; quais foram os pontos altos e
baixos, as perdas e os ganhos, as principais dificuldades e os desafios; e como
avalia o resultado final do trabalho. Para aqueles que tinham vinculo com o Museu
da Vida, o roteiro também incluiu perguntas sobre o projeto de montagem da pega.
As entrevistas duraram em média 1 h 09 min cada, somando um total de 5h 46 min
de dudio. Todo o material foi transcrito em portugués para anélise.

A opgdo pelo método de entrevistas semiestruturadas, que pressupde o uso de um
roteiro flexivel de perguntas, propiciou o acesso privilegiado as experiéncias tinicas
vivenciadas pelos participantes da pesquisa. Esta tem como base preceitos da
pesquisa social construtivista, ou seja, reconhece a natureza social, relativa e
construida dessas experiéncias [Wertsch, 1985] e a influéncia que as escolhas dos
pesquisadores e os contextos em que as entrevistas sdo realizadas tém sobre os
resultados da pesquisa [Fontana e Frey, 1994].

O material transcrito foi analisado qualitativamente de acordo com técnicas de
imersdo/cristalizacdo, estilo de interpretacdo em que os pesquisadores examinam
os dados minuciosamente e depois extraem deles os aspectos considerados mais
relevantes para seu estudo [Borkan, 1999]. Optou-se por esse método de andlise
por ele permitir que os dados coletados sejam combinados com a experiéncia dos
pesquisadores. O fato de um dos autores deste artigo ter se envolvido diretamente
na montagem do espetaculo foi considerado valioso para a melhor interpretagao
dos dados e resultados que serdo apresentados — como relatado em Pinto, Margal
e Vaz [2015].

A vida de Galileu foi produzida no Museu da Vida, museu de ciéncia da Fundagdo
Oswaldo Cruz (Fiocruz), instituigdo cientifica do campo da satide publica.
Enquanto espago de divulgacdo cientifica, tem como missdo promover o didlogo
publico em ciéncia, tecnologia e satide e seus processos histéricos, visando a
promogéo da cidadania e a melhoria da qualidade de vida. Situa-se na Zona Norte
do Rio de Janeiro, em uma regido de populagdo predominantemente de classe
baixa, que abriga alguns dos maiores complexos de favelas do municipio e os
bairros com os piores indices de qualidade de vida da cidade.

Um dos espagos do museu é a Tenda da Ciéncia Virginia Schall, onde regularmente
acontecem pecas teatrais com mote cientifico. Para planejar e executar esses
espetdculos, o Museu da Vida conta com uma equipe permanente de profissionais
com formagcao na area artistica e cientifica, que atuam nas diferentes montagens.

Em 1970, dez dos mais notédveis pesquisadores da Fiocruz tiveram seus direitos
civis e politicos cassados pela ditadura militar e foram forcados a abandonar, de
um dia para o outro, seus laboratérios, projetos e alunos. Em 1986, a cerimonia de
reintegragdo dos pesquisadores a institui¢do foi marcada pela encenagdo de um
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trecho da peca Vida de Galileu, de Bertolt Brecht, fato destacado por uma das
integrantes da equipe do museu que participou do projeto:

Cl—(...) em 1986, (...) se encenou um trecho da pega, que é o trecho do
pequeno monge. Um trecho importantissimo na pega, que se debate ciéncia e
ideologia. Como a montagem desse texto hoje em 2016, tem a ver, também,
com a reintegracdo dos cassados.

O projeto foi uma forma de a instituicdo comemorar 30 anos dessa reintegracao,
prestar homenagem a seus pesquisadores e descortinar a atualidade perene do
texto do dramaturgo alemado, enfatizando o perigo que regimes autoritarios
representam para o desenvolvimento da sociedade. Nessa montagem da pega,
foram inseridos depoimentos ficticios em primeira pessoa, construidos a partir do
acervo oral da Fiocruz, sobre a vida e a obra dos cientistas cassados. Além de
contarem um pouco da histéria da instituigdo e da ciéncia no Brasil, os depoimentos
proporcionaram uma maior aproximagao entre a obra alema e o publico brasileiro.

Para encenar o espetaculo no Museu da Vida, varias adaptacdes foram realizadas, a
comegar pela sua extensdo. A peca original tem cerca de trés horas, porém, a
proposta era que o publico visitante do museu pudesse assistir ao espetdculo ao
longo de uma visita. Assim, buscou-se reduzir o espetdculo para 1h 15 min de
duragdo e suprimiu-se o debate com o ptublico que costuma ocorrer apds as
apresentacdes no museu. Considerando o ptblico majoritariamente jovem do
espago, também se buscou formar um elenco jovem, com o qual os visitantes
pudessem se identificar.

Outra particularidade da produgdo em andlise é o contexto politico conturbado em
que ela foi realizada. Ao longo do periodo de realizagdo do projeto, a situagao
politica brasileira mudou radicalmente. Durante as entrevistas, os acontecimentos
politicos do pais, em estreito didlogo com a obra de Brecht, foram trazidos a tona
em diversos momentos, por diferentes entrevistados. O trecho abaixo, extraido da
entrevista com o diretor da peca, ilustra um desses momentos:

Al — Porque é um momento fragil da democracia brasileira agora, eu acho. O
que vai restar disso tudo, nesse momento que a gente esta botando todo
mundo na fogueira? De uma certa forma, tem coisas que sdo horrorosas
mesmo. Mas é um momento muito assustador, o que pode vir. Eu estou muito
assustado. Eu acho que a gente pode entrar em uma coisa muito ruim. De um
regime fascista. De uma coisa de direita radical. Eu estou muito assustado com
isso. E os cientistas e os artistas perdem muito nesses momentos.

As transformagdes no cendrio politico brasileiro ndo estavam no horizonte quando
o projeto foi idealizado. No entanto, elas foram ressignificando o espetdculo
continuamente ao longo do processo de criacdo e de execugdo da montagem,
conferindo a ele novos sentidos e reforcando outros que caracterizam a obra
original de Brecht.
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O processo de concepgdo do espetaculo teve inicio em 2014 e envolveu diversos
sujeitos e etapas até o encerramento do projeto em 2018. Entre 2014 e 2015, o
projeto foi idealizado e os recursos foram captados. Em 2016, entre marco e maio,
houve reunides com o objetivo de planejar as etapas. Em maio, houve o convite
para o diretor se integrar ao grupo. O texto foi adaptado entre os meses de abril e
junho, primeiro apenas entre a equipe da instituicdo e, em seguida, com a
participagdo do diretor. O elenco da pega foi definido no més de junho por meio de
teste com atores convidados. Os ensaios para o espetdculo ocorreram ao longo de
dois meses, entre julho e setembro de 2016.

Ao longo das duas primeiras semanas de ensaios, houve uma série de encontros de
formagdo — envolvendo consultores cientificos, artistas e a equipe de concepgdo do
projeto — para se discutir a Fiocruz, o Museu da Vida, divulgacéo cientifica, Brecht,
Galileu e sua ciéncia, incluindo sessdes no planetério infladvel do museu. Além
disso, materiais educativos foram desenvolvidos para ajudar os artistas na
compreensdo da obra e de seu contexto. Esses encontros, liderados pelos
consultores cientificos do espetdculo, foram mantidos de forma esporadica ao
longo do periodo seguinte de ensaios didrios, que se estenderam até a estreia, em
21 de setembro. Apoés a estreia, os atores continuaram se reunindo e discutindo a
pegca, e alguns ensaios foram realizados. Apesar de a adaptacdo do texto original
ter sido finalizada antes dos ensaios, ele continuou sendo modificado, incluindo a
insercdo dos depoimentos dos pesquisadores cassados da Fiocruz — que envolveu
a diregdo, toda a equipe de atores e um dos consultores cientificos —, e mesmo
durante a temporada de apresentagdes.

As relagdes entre os sujeitos

Ao longo do projeto, foram diversos os momentos de interacdo entre os membros
de suas equipes. Entre eles, os ensaios, e particularmente os encontros de formacao,
tiveram grande destaque nas falas dos entrevistados. Em se tratando de um grupo
muito diverso em sua formacao e relacdo com a Fiocruz, esses encontros, além de
centrais para se compreender a obra de Brecht, a vida e a fisica de Galileu e a
histéria da Fiocruz, seriam também fundamentais para o entrosamento das equipes
e para gerar uma colaboragéo frutifera entre seus integrantes. Para o diretor, eles
foram centrais para a sua melhor apropriagdo da obra:

A1l — Ele [o consultor cientifico] é um barato. Esse cara é um anjo. Eu
estudava em casa, também. Mas, tem uma coisa de que, se vocé vai falar sobre
Galileu, sobre Brecht, vocé nunca esta preparado [...]. Entdo, eu me aproximei
mais desse universo. Mas nao acho que cheguei pronto. Porque é muita coisa
para estudar.

Os atores ressaltaram a riqueza do conhecimento adquirido:

A2 — Ele fez mapas e mapas de quem eram os personagens reais, quem eram
os personagens fundidos [...] e por qué. [Abordou] as [diferentes] versdes [da
obra]. Uma coisa incrivel.

A3 — A gente teve a oportunidade aqui de estudar um pouco de fisica e
astronomia efetivamente e, caramba, a gente estd falando de uma coisa que a
gente observa todo dia. E durante a escola a coisa fica tdo segregada. A coisa
parece um célculo complexo. A coisa é dita em outra lingua, que ndo a minha.
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Para o consultor cientifico, os encontros foram muito ricos, sobretudo pelo
engajamento que eles foram capazes de gerar nos artistas envolvidos:

C2 — Para mim foi mégico, foi muito mégico, eles estavam muito envolvidos,
muito questionadores, e o grupo era bem heterogéneo, entdo tinha varios
niveis, e eu acho que de alguma maneira essa minha tentativa de acoplar o
texto de Galileu junto ao texto do Brecht, com algumas falas, fez eles se
motivarem mais ainda para entenderem o que é aquela minha fala, que eles
iam precisar construir a cena, de voz, e a brincadeira.

Para ele também foi uma oportunidade de conhecer de perto a engrenagem do
teatro e os processos artisticos envolvidos em uma montagem teatral, o que o levou
a compreender e respeitar mais as escolhas da diregao:

C2 — Eu acompanhei alguns momentos, por exemplo, os ensaios, a produgdo
musical, também entendendo um pouco o trabalho que dé essas coisas. Por
isso que eu falei, quando eu comecei a ver essas coisas todas, vi que ndo dava
pra introduzir a proje¢do do Galileu ali no meio nédo, porque ndo tem espago
nem tempo para isso.

Os ensaios também foram apontados como momentos importantes de
comunicagdo, sobretudo entre os atores. Segundo relatos, nessas ocasides discutiam
muito o teor da obra, a encenagdo em si e o contexto politico em que ela era
encenada, de modo que foram se apropriando cada vez mais do texto e do
espetdculo. Essas intera¢des teriam se intensificado ao longo da temporada de
apresentagdes, com a experiéncia no palco e a troca com o publico, o que levou a
certas adaptagdes ao texto:

A7 — Eu acho que tem uma parte de validade que, nesse elenco aqui, pelo
menos foi a minha percepgao, é que a galera se escuta muito. Pelo menos eu
escuto muito. Se vierem me falar uma critica e eu concordar com ela, e
normalmente eu, antes até de discordar, eu vou experimentar para ver se rola,
eu experimento.

A10 — Nao existe isso de estreou o espetaculo e esta pronto, e a gente néo vai
mudar mais nada. Acho que o processo de ensaios é um processo tdo intenso
que tem tantas questdes envolvidas, tantas coisas precisam ficar prontas,
mesmo que o pronto nunca fique pronto, que eu acho que as vezes quando a
peca estreia, a gente comeca a dar conta dessas coisas menores, sabe? [...] E ai
vai mudando e vai adaptando.

Ao fazer um balaco do processo colaborativo, os entrevistados tenderam a avalid-lo
de forma positiva, ressaltando justamente as interagdes frutiferas entre as equipes,
a amizade construida ao longo do projeto e o sentimento de terem participado
efetivamente do seu desenvolvimento. Os dois trechos a seguir — um da equipe
cientifica do museu e outro da equipe artistica “de fora” — ilustram bem a
harmonia do processo:

C2 — No inicio eu estava um pouco receoso por conta disso, porque é muito
contetido, sdo atores, ndo sei até que ponto eles estdo superenvolvidos, [...]
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mas eles estavam muito engajados, as discussdes foram alto nivel o tempo
inteiro, e a0 mesmo tempo prazerosas, nos divertimos muito. [...] acho que
estava todo mundo tdo apaixonado pela coisa, que o encontro foi maravilhoso,
e esses trés dias foram mais do que o suficiente para todo mundo se sentir
fazendo parte mesmo do processo.

A1l — Cara, sabe uma coisa incrivel? Porque néo sei o que aconteceu. Eu me
dei muito bem com todo mundo. De verdade. [...] Nao sei, talvez por eu ser
uma pessoa de fora [...]. O encontro amoroso pode ser dado sem freio. Porque
é uma coisa de um encontro. E um encontro [...]. E foi muito legal porque
todo mundo ficou amigo. Todo mundo préximo. Um ambiente
superprofissional. Superético.

Apesar do clima harmonioso que envolveu o projeto, foi possivel identificar em
alguns depoimentos limitagdes e dificuldades encontradas ao longo do processo,
bem como focos de tensdes implicitamente presentes relacionados aos papéis
desempenhados pelos integrantes das equipes e aos resultados do trabalho.

Do ponto de vista da direcdo, por estar trabalhando para o Museu da Vida, em seu
espago cénico, ele teve que lidar com determinadas demandas e limitagdes em seu
processo criativo, que, no entanto, foram classificadas por ele como positivas. Pelo
fato de o museu ter a sua prépria equipe artistica, também parece ter sentido receio
de ser visto internamente como uma ameaga:

Al — Eu néo estou ameag¢ando ninguém. Nao vou ocupar o lugar de ninguém.
Eu sou um diretor de teatro que trabalha aqui fora. Me chamaram para entrar
14 e fazer um trabalho, e af eu volto para a minha vida, entendeu?

No que tange a equipe artistica interna, foi possivel notar um questionamento
pelos altos recursos envolvidos na produgdo do espetaculo — consideravelmente
maiores do que or¢amentos anteriores — e por seus integrantes ndo estarem mais
diretamente envolvidos no processo de criagao artistica:

A2 — A gente iria participar, sempre com essa necessidade de nds estarmos
por perto, porque nés conhecemos o trabalho daqui e também ndo é o trabalho
que se faz no mercado. Nao é o mesmo publico, ndo sdo os mesmos objetivos,
sdo outras caracteristicas. A nossa linha sempre é a popularizacdo da ciéncia
[...]. Entdo, a gente fica aqui nessa equipe, desde o comeco, dando esses
amparos, entendeu, mas ndo como criadores artisticos.

Isso teria resultado, na concepgdo de uma das entrevistadas, em um produto
estético de alta qualidade, mas com lacunas no que tange a missdao do Museu da
Vida de divulgacao cientifica.

As relagoes dos sujeitos com a obra

Dada a ja discutida relevancia de Vida de Galileu, era de se esperar que os
entrevistados conhecessem a obra, embora tenham revelado experiéncias prévias
diferentes com a mesma. Apesar de as percepgdes e interpretagdes sobre ela
também variarem entre eles, uma avaliagdo quase unanime foi a de que se trata de

JCOM 20(02)(2021)A01 = 9



um texto dificil, com muitas camadas e de certa forma também confuso, pelo
excesso de personagens. Este tiltimo ponto foi ressaltado pelo diretor da peca, que
disse ter precisado ler o texto algumas vezes para entender quem era cada um dos
nomes mencionados na obra. Para os atores, a dificuldade estd mais situada no
contetdo do texto, em sua densidade, no fato de ele tratar de diversos assuntos
complexos e profundos, como ilustrado no seguinte trecho:

A7 — E um texto cheio de ranhuras, cheio de ramifica¢des, que vai tratando de
vérios assuntos diferentes. E se vocé esmiugar, vocé vai encontrar varias coisas
complexas mesmo, de problemas intrinsecos sociais, politicos, da prépria
humanidade, da condi¢do humana.

Um dos atores menciona que precisou acessar o texto diversas vezes para
compreendé-lo, mas encontrou nessa dificuldade um desafio positivo:

A10 —...] eu imagino que para uma pessoa que assista, para uma primeira
vez, essas perguntas e essas dificuldades de repente aparecam. E eu acho que é
um desafio muito grande de vocé montar isso, um texto tao dificil, para um
publico que talvez nunca foi ao teatro na vida, sabe? Tem muitas pessoas que
nunca tiveram experiéncia com teatro. Entdo, eu acho que isso é o mais legal.

Para uma das atrizes, a inser¢do dos depoimentos dos pesquisadores da Fiocruz
cassados na ditadura militar, incluindo mais uma camada ao espetaculo, pode ter
tornado a peca ainda mais dificil de ser compreendida.

Para além dessa percepgao compartilhada entre os entrevistados sobre a
dificuldade do texto e a complexidade do espetdculo, verificamos que houve
interpretagdes diversas sobre suas mensagens centrais. Para alguns, a obra é sobre
o papel da ciéncia e do cientista na sociedade. Para outros, ao dialogar com o
contexto politico em que ela foi encenada, a pega é uma ode a democracia, contra os
governos autoritarios. Ainda nessa linha, alguns acreditam que a pega é um alerta
de que a democracia ndo estd garantida, que ela precisa ser reafirmada pela
sociedade. J& para uma das atrizes entrevistadas, a mensagem é “desconfie do
6bvio”. Por fim, para o diretor do espetdculo, a mensagem que fica da peca é mais
subjetiva e estd relacionada a forma:

Al —]...] como o medo impede que coisas tdo incriveis possam acontecer
[...] eu acho que a mensagem da pega é essa. Olha ai o que as pessoas, quando
tém medo de alguma coisa diferente, nova, elas sdo capazes de, por paranoia,
enlouquecer e fazerem coisas horriveis. Acho que para mim isso é o mais
interessante.

Se, para o diretor, o fato de o espetdculo dar margem a multiplas interpretagdes
parece ndo ter sido um problema, para uma das artistas da equipe do Museu da
Vida, a opgdo por manter a obra tdo aberta foi alvo de critica, sobretudo por nao
induzir uma leitura preferencial a ser feita pelo ptblico. Para ela, a montagem
deveria ter privilegiado uma das camadas interpretativas da pega:
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A2 — Porque vocé pode falar Galileu, e vocé pode falar sobre muita coisa, né?
Vocé pode fazer um Galileu para falar s6 sobre o nazismo. Vocé pode fazer um
Galileu para fazer s6 um “Galileu Wikipédia”, uma biografia apenas. Vocé
pode s6 focar na questdo da igreja catélica. Vocé pode [...] fazer uma
construgdo que vai potencializando as coisas que vocé quer chamar a atencao,
e na maneira como vocé quer. Entdo, isso aqui tudo é muito genérico.

As relagoes dos sujeitos com o piiblico

Como podemos observar nos trechos reproduzidos na segao anterior, a
complexidade da obra e as miltiplas camadas interpretativas do espetdculo
geraram nos entrevistados preocupagao em relagdo ao publico. Houve
questionamento recorrente sobre se os visitantes do Museu da Vida, sobretudo o
publico escolar — a maioria residente de regides pobres da cidade, com pouca
familiaridade com o teatro e provavelmente também com a obra e que ndo
necessariamente escolheram assistir ao espetdculo —, seriam capazes de
compreendé-lo, de absorver suas diversas camadas e de ter uma experiéncia
cultural e cientificamente enriquecedora. Diante dessa preocupagdo compartilhada,
buscaram-se diferentes estratégias para driblar as dificuldades impostas pela obra e
para facilitar a sua apreensao pelo publico.

Na adaptacdo do texto, buscou-se, de acordo com um dos idealizadores, encurtar
monologos longos e densos e privilegiar ao méximo as cenas bem-humoradas da
peca, tendo em mente o ptblico jovem de hoje, hiperconectado e acostumado com
mensagens rdpidas e textos curtos. Do ponto de vista da equipe artistica, 0 humor
desempenhou papel importante na tentativa de tornar a obra mais palatavel para a
audiéncia. Em relagdo a diregdo, a estratégia foi exagerar alguns tragos dos
personagens, criando uma tensdo dramatica que vai desembocando na comédia.
Para o diretor, esse humor é importante na medida em que tira um pouco o peso da
peca. No que diz respeito a atuagdo, houve um esforgo particular dedicado as cenas
de humor fisico, numa tentativa de tornar a obra mais leve e captar a atengdo e a
empatia dos espectadores.

Em sua entrevista, um dos consultores cientificos disse que gostaria de ter
oferecido atividades complementares a pega voltadas ao publico e aos professores
para explorar mais profundamente alguns de seus contetidos e camadas. Os
demais integrantes da equipe do Museu da Vida também expuseram a necessidade
que sentiram de realizar algo complementar ao espetaculo, de ter um contato mais
direto com o publico, o que, em geral, acontece por meio de um debate ao fim da
apresentacdo. Isso foi motivo de descontentamento para esses entrevistados, pois
consideravam fundamental esse encontro com o publico, especialmente no caso
desse espetéculo.

A2 — Porque se vocé faz uma peca fora, vocé tem uma sinopse [...]. Vocé 1é e
vocé vai ver se vocé quer. Entdo, ja parte do seu interesse. Se aquilo te
interessa, se vocé tem curiosidade para ir, vocé vai assistir. Ninguém botou
vocé 14 para assistir. Entdo, aqui é essa especificidade. O cara ndo sabe, ele ndo
é obrigado a saber, que o espetaculo é sobre..., que se passou na Inquisicéo.
Ele ndo sabe o que é Inquisi¢do. Nédo sabe. Tem que falar para o danado
alguma coisa.
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Discussao

Diante da impossibilidade do debate, aproveitaram-se os momentos em que esse
contato mais direto com o publico ocorria, particularmente os poucos minutos
entre a entrada dos visitantes no espaco do teatro e o inicio da apresentacdo. A
auséncia do debate com o ptuiblico também teria privado a equipe de um retorno
mais imediato dos espectadores, o que tornara dificil saber se os objetivos do
projeto haviam sido atingidos.

Apesar da preocupagao com a recepgdo da pega pelo publico, alguns entrevistados
— especialmente os artistas ndo vinculados ao Museu da Vida — argumentaram
que esta é uma questdo complexa e que ndo necessariamente uma experiéncia
significativa no teatro é sinbnimo de uma apreensdo imediata do teor do
espetdculo. Uma das atrizes entrevistadas chama atengdo, por exemplo, para o fato
de o ptiblico aderir ao jogo teatral proposto, aceitando os cédigos e convencdes da
peca, e lembra que alguns espectadores estdo particularmente abertos para se
deixar atravessar pelo teatro.

Outro ator entrevistado argumenta que a apropria¢do do espetaculo pelo ptblico
ndo é necessariamente instantanea, que pode demorar que ela acontega, além de ela
acontecer de forma diferente para cada pessoa. Para ele, mais importante do que
compreender todo o teor da obra é ser arrebatado por ela; a compreensao pode vir
depois. Em geral, esses artistas tendem a enxergar o teatro mais como meio e
menos como fim, como ilustra o trecho a seguir:

A3 —[...] Entdo, mais do que se preocupar em ser entendido, a gente precisa
entender que a gente precisa ser ferramenta para isso. Isso faz parte da
construgdo. A gente tem que entender isso como meio, ndo como fim. Se néo, é
muito arriscado, entende? Se eu achar que a coisa precisa ter um resultado e
néo sei o qué, af eu desisto de tudo.

Com base na literatura revisada neste artigo, podemos afirmar que o teatro do
Museu da Vida ndo se encaixa facilmente nas categorias que tém sido usadas para
classificar as intera¢des entre a ciéncia e o teatro, visto que ele ndo é nem
puramente um teatro esteticamente sofisticado inspirado na ciéncia nem um teatro
focado em contetido usado para transmitir conceitos cientificos e despertar o
interesse pela ciéncia. Tampouco ele esta contemplado no panorama tragado por
Moreira e Marandino [2015], na medida em que é uma atividade permanente do
museu, desenvolvida por uma equipe fixa que inclui profissionais do teatro e ndo
estd necessariamente atrelado aos temas de suas exposi¢des. Talvez A vida de
Galileu, em particular, possa se situar entre as obras produzidas por meio de
colaboragdes entre dramaturgos e cientistas, as quais, segundo Shepherd-Barr
[2006], possuem uma integracgdo forte entre a ciéncia real e a textura teatral.

No entanto, mais importante do que categorizé-lo, é preciso compreender a
especificidade do teatro que acontece no campo da divulgacéo cientifica. Este artigo
procura contribuir nesse sentido ao discutir algumas dessas particularidades, mas
também ao mostrar como contextos singulares — institucionais, socioculturais,
geogréficos etc. — influenciam a forma como essas praticas colaborativas ocorrem
em cada espaco. Embora se baseie em um caso especifico e situado, acreditamos
que levanta questdes importantes para os envolvidos com iniciativas similares.
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Ao analisar a colaboragao entre artistas e cientistas, identificamos um forte
engajamento dos sujeitos com o projeto, considerado relevante e oportuno pelos
entrevistados, particularmente no contexto politico em que ele foi realizado,
conferindo a obra novos significados e interpretagdes. Os relatos colhidos e
apresentados neste artigo evidenciam um processo multidisciplinar, dindmico e
simbi6tico de cooperagdo, no qual profissionais de diferentes areas e especialidades
extrapolaram suas fungdes especificas e participaram de diversas etapas do projeto,
beneficiando-se mutuamente dessa colaborac¢ado. Esses dados corroboram o
trabalho de Dowell e Weitkamp [2011], na medida em que revelam trocas ricas e
complexas, envolvendo conhecimentos e aprendizados que vao além do papel
individual de cada um no projeto. Como destacado por Pinto, Margal e Vaz [2015],
essa colaboragdo demandou um envolvimento intenso por parte dos integrantes da
equipe, exigindo também grande dedicacdo de tempo. Nesse caso, isso s6 foi
possivel pelo fato de o projeto ser realizado por uma institui¢do que contava com
profissionais e recursos financeiros para garantir sua execugao.

No caso estudado, observamos que essas trocas de conhecimentos e aprendizados
levaram os profissionais do campo artistico a uma maior compreensdo do campo
cientifico ao longo do projeto. Os artistas contratados, em particular, tiveram ainda
uma imersdo no campo da divulgacgao cientifica, o que os colocou diante de
desafios diferentes dos que costumam enfrentar em seu trabalho cotidiano no
circuito teatral, enriquecendo sua experiéncia como artista, como eles préprios
relataram.

Os profissionais da ciéncia envolvidos no projeto — todos eles ja inseridos no
contexto da divulgagéo cientifica — ampliaram seu conhecimento sobre toda a
complexa dindmica da produgdo teatral, o que ndo sé os encantou, como também
— e mais importante — os levou a compreender melhor as escolhas feitas ao longo
do projeto, mesmo que estas tenham deixado de fora alguns aspectos e contetidos
que julgavam importantes. No geral, os sujeitos envolvidos se sentiram
participantes ativos do processo e enxergaram o seu trabalho no produto final, ou
seja, na encenagao do espetdculo.

Apesar de uma percepcdo geral positiva desta colaboracdo, atritos e divergéncias
ndo estiveram completamente ausentes do processo — o que ndo é incomum de
ocorrer em colaborac¢des dessa natureza, como relatam Dowell e Weitkamp [2011].
No nosso estudo, as principais discordancias identificadas estdo mais associadas
aos diferentes vinculos dos sujeitos com a institui¢do promotora do projeto do que
com as diferentes disciplinas e competéncias envolvidas e dizem respeito
sobretudo a preocupacgdo dos artistas vinculados ao Museu da Vida com a recepgdo
do espetdculo por seus visitantes. A impossibilidade de troca com os espectadores
os teria privado ndo apenas de uma contextualizagdo da obra e uma discussao
sobre as suas mensagens, como também de um retorno imediato do ptblico sobre
sua experiéncia teatral e apreciacdo da pega.

Os artistas sem vinculo com o Museu da Vida também demonstraram preocupagdo
em relacdo a complexidade da obra e a seu entendimento pelo ptblico. No entanto,
estes tenderam a enxergar a questdo como um desafio interessante e buscaram
solugdes para ela em seu trabalho artistico. Para esses artistas, mais importante do
que a recepgao imediata pelos espectadores — ou seja, o seu entendimento do texto
da peca — é sua experiéncia estética no teatro; mais do que o controle sobre as

JCOM 20(02)(2021)A01 = 13



Consideracoes
finais

mensagens do espetaculo, valorizam a liberdade interpretativa da obra; e mais do
que resultados objetivos e a curto prazo da pega sobre o publico, acreditam em
efeitos subjetivos a longo prazo e se mostram pacificados em relagdo a isso. Essa
percepgdo, de que a experiéncia estética é mais importante do que o texto em si e
sua apreensdo pelo publico, é descrita por Ball [2002].

Cabe ressaltar aqui que a presenga do teatro em um museu também traz
especificidades em relagdo a sua recepgdo pelo ptublico. Em geral, o visitante ndo
assiste exclusivamente a peca teatral, mas tem uma experiéncia mais complexa
dentro do aparelho cultural. Mesmo que ele venha exclusivamente para o
espetdculo, o ambiente é necessariamente diferente daquele encontrado em um
teatro. A experiéncia que o espectador tem ndo é indiferente a esse ambiente, pelo
contrario, ela é definidora da recepcdo da obra e merece ser investigada de forma
mais especifica, pois também é capaz de fornecer respostas a muitas das
inquietagdes dos profissionais que se dedicam ao teatro em museus.

As divergéncias identificadas neste estudo dizem muito sobre as expectativas de
recepgdo da obra pelos espectadores. A visdo do publico é uma questdo-chave para
a divulgagao cientifica, que precisa ser explorada de forma mais profunda — para
além da dimensao avaliativa — em pesquisas sobre o teatro realizado nesse
contexto. Nesse sentido, cabe mencionar que um estudo de recepgdo foi conduzido
com os espectadores de A vida de Galileu no Museu da Vida, cujos resultados serdo
apresentados em publicagdo posterior.

E importante ressaltar que tais divergéncias estao longe de terem sido um
obstaculo para a colaboragdo, que ocorreu de forma organica e foi considerada
positiva e estimulante pelos sujeitos envolvidos. Por outro lado, elas expdem
questdes importantes que estdo no cerne do debate sobre o teatro no contexto da
divulgacdo cientifica e merecem reflexdo. Embora muitas vezes ndo se apresente
uma distingao clara entre o “teatro cientifico” feito dentro e fora do &mbito da
divulgacdo cientifica — propondo-se categorias e termos em que estes se
confundem —, nossos resultados indicam que existem especificidades nesse teatro,
mesmo quando hé preocupacdo em equilibrar ciéncia e arte, contetido e forma. No
caso aqui relatado, vimos que houve, por parte dos profissionais vinculados a
instituicdo, uma tentativa de adequar a montagem a logistica de visitagdo do
museu, aos seus visitantes e a sua missao de divulgar ciéncia. Defendemos, assim,
que a intencionalidade deva ser um critério importante de defini¢ao e constituicdo
de um espago voltado especificamente ao estudo deste teatro, independentemente
de como se decida chamaé-lo.

Cabe ressaltar que o teatro que é realizado fora do contexto da divulgacao cientifica
responde a outras exigéncias e é avaliado de forma distinta, seguindo a légica do
campo das artes, no qual o sucesso de um espetaculo é medido pela critica e pelos
nameros de bilheteria e o retorno imediato do ptiblico se materializa no jogo teatral
durante a apresentagdo e nos aplausos ao fim. Além disso, no teatro
contemporaneo, existe uma intengdo cada vez menor de controle sobre o ptblico e
sobre a sua experiéncia teatral e raramente se espera das artes cénicas um resultado
imediato no que diz respeito a transformacdo do espectador e da sociedade. Ja no
campo da divulgacdo cientifica, existe uma expectativa cada vez maior de medir e
provar a transformacdo imediata do ptblico — seja num maior conhecedor de um
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assunto especifico, seja num cidaddo mais engajado na ciéncia. A mensuracdo e a
prova dessa transformagdo tém funcionado, nesse campo, como um atestado de
eficiéncia.

Podemos dizer, assim, que o teatro realizado no contexto da divulgacao cientifica
estd subordinado a uma légica mais préxima da empregada no campo cientifico do
que a empregada no campo artistico, mantendo uma distancia e um desequilibrio
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e explorar os aspectos emocionais da comunicagdo, ja que essas sdo dimensdes em
geral mais importantes na recepcdo do publico do que a apreensdo de conceitos e
da mensagem em si.

Por fim, defendemos que a colaboragdo entre artistas e cientistas de dentro e de fora
desse universo e o estudo dessas colaborag¢des sdo importantes na medida em que
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divulgagdo cientifica, pode oferecer ao teatro novas ideias e ferramentas para
pensar e analisar o seu papel e a sua relagdo com os espectadores.
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