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Opinione personde di chi scrive € che, nonodtante gquesto termine Sa usao in molte occasion, il “teatro
dientifico” Sa in redta una definizione ambigua, perché indica una seie di egparienze anche malto diverse fra
loro. Per queso mativo, S € preferito parlare di “teatro” per quegli eventi che S svolgono ne luoghi canonici
ddla reppresentazione e di “comunicazione tedrde’ per le esperienze condotte ne luoghi adibiti dla
comunicazione dela scienza, come i muse. Dopo una Sntetica cardlaa dorica dei divers goprocc dla
sienza da parte dd tedtro, indeme a quache esampio di spettacoli dl’estero e in ltdia, § andizza I'efficadia
dd mezzo tedtrde per la comunicazione della scienza dl'interno dei musel. L'azione tedtrde € un vdido
srumento per vaorizzare, vivadizzare e rendere atraenti le esposzioni di un museo e per creare un NUOVO modo
di vivere gli spazi espostivi: unendo educazione e intrattenimento, le azioni teetrdi codtituiscono uno strumento
didattico di greordinaria efficacia S egpongono in breve i vantaggi de tedtro, inteso come tecnica interpretativa
per comunicare la scienza, Sa dd punto di vida degli scopi perseguiti dd museo, Sa dd punto di visa
epigemologico, Sa infine da qudlo ddla ricerca testrde. S auspica che la comunicazione tegtrde ddla scienza
diventi una pratica comune nd nodro Paese, come awiene gia da decenni in Europa e negli Sai Uniti.
Essendoci dati infatti pochissmi e sporadici episodi in Itdia, € difficile condurre un'andis critica gpprofondita
di tde tecnica Sulla base ddle esperienze dl’estero, S condude comunque che, per org, forse non esste ancora
una formula magica adatta per ogni Stuazione e che I'unica soluzione potrebbe essere quela di sperimentare sul
campo, volta per volta, I'efficaciadi ogni Sngola e diversa tecnica di comunicazione tegrde

Teatro escienza, un connubio possibile?

La stenza e il tedro, due ativita umane didinte, ognuna con una sua doria e con

caratteristiche proprie, sono entrate in contatto in passato e § trovano, soprattutto adesso, in una

“grand’ Stuazione. S stabiliscono fra esse infetti vere e proprie interazioni, che partono da tedtro per

arivare dle stenze, o che viceversa nascono in ambienti scientifici e § sviluppano con moddita



teatrdi; oppure infine, § creano nuove relazioni tramite fecondi momenti di scambio fra ricercatori,
attori, regidti, filosofi e comunicatori della scienza

Di recente € stato coniato il termine “teatro scientifico”, che ha subito generatlo una sarie di polemiche
e d riflessoni. Sabilire infati che cosa da il teatro scientifico non € un’'operazione semplice e
immediata, in quanto il rapporto fra il testro e la scienza € ricco di Sumaure e sfugge a una
definizione precisa; definizione che rimane comunque ambigua poiché indica una sarie di esperienze
anche mato diverse fra loro. S posono in breve, a questo proposito, dencare tre Situazioni differenti
che s presterebbero a unatde definizione:

in primo luogo, tutti gli spettacoli testrai che s ispirano d mondo della scienza (come, ad esempio, la
messa h scena di biografie di scienziati) e che diventano un momento di riflessone su di go
sullatecnologia;

dtra dtuazione vicina dla scienza € quella reppresentata dagli Spettacoli che utilizzano  strumenti
tecnologici  innovativi, come microtdecamere 0 mezzi multimedidi per le scenogréfie e la regia, in
cui la sdenza & “digro le quinte’. Quese due prime Stuazioni s riferiscono a un ambito
principdmente tedtrde, in cui la scienza compare come demento “ogpite”’, che viene “metabolizzato”
e ren parte integrante di quel’unico organismo che prende vita nello spazio scenico. Possamo quindi
azzardare la surittura Teatro scientifico con la “t” maiuscola, per questo tipo di gpproccio, anche e in
definitiva sarebbe pitl sensato parlare di teatro senza ulteriori declinazioni.

Infine, s possono includere le rappresentazioni in luoghi divers dd teetro, che sono steti concepiti per
la divulgezione ddla stienza muse ddla stienza, stence ocenter, spazi espositivi, mostre. Tae
connubio fra testro e scienza, pud essere indicato, per semplificare, con il termine teatro Sdientifico
con la “s’ mauscola, anche s forse sarebbe il caso di coniare una nuova denominazione, vige le
contestazioni esistenti sulla questione che d tratti effettivamente di testro o invece di una forma para
testrde. Dao che lo scopo principde di questa terzo incontro fra testro e scienza € quelo di
comunicare le idee e i fati scientifici, ho pensato di definirla “comunicazione teatrde ddla scienza’,
che dntetizza il fato che § utilizzano forme di azione teatrale da pate de muse dela stienza e di
dtre idituzioni scientifiche. La seconda parte di questo lavoro sara dedicata dl’andis delle modaita,

nonchéai pro ei contro di un tale gpproccio dlacomunicazione della scienza.

Ma andlizziamo prima di tutto il testro vero e proprio, dtraverso una breve carrellata storica del

diverd gpprocci dlascienza da parte dd tegtro.

Lascienzaateatro

Il testro, contemporaneo e non, ha dtinto in molte occasoni d mondo delle scienze e ha
espresso |e proprie visoni su di esso.
Un primo gpproccio & gato quello dd “meraviglioso”, della scienza visa come sorgente di

nuove suggestioni ed emozioni. S pend, ad esempio, d 1600, il secolo dd Barocco e ddla Scienza



Nuova, in cui la metafora del cannocchide ricorre pessissimo Sa nele rgppresentazioni teatrdi Sa
nelle opere di letteratura il Teatro Novissmo di Venezia fu inaugurato nd 1641 con lo spettacolo La
Finta pazza, dramma per musica di Giulio Strozzi e Francesco Sacrdi, con le scene e le macchine di
Giacomo Tordli, prodigioso mago-ingegnere ddla scena barocca |l resoconto delle vicende narrate
nell’opera, ddle visoni sceniche offerte sul paco dd Tearo Novissmo, ddle macchine a costumi,
dle infinite atrazioni, dle emozioni e gli stupori del pubblico in sda, fu pubblicato con il titolo Il
Cannocchiale per la Finta Pazza®

Alle nozze di Francesco Gonzaga e Margherita di Savoia, cdebrates dla corte di Mantova
nel 1608, fu rappresentata la commedia Idropica di Giovan Battista Guarini, con intermezzi musicati
da Monteverdi e scene e macchine di Antonio Maria Viani e Gabride Bertazzolo. Lo spettatore
provava meraviglia di fronte a prodigios fenomeni naturdi scatenati sul pdco (il mare agitao in
tempesta, il trascolorare de cidi) e manifestava curiosita e interesse per i miracoli della tecnica,
contemplando il complesso meccanismo ddl’ordigno mantovano e lo “spettacolo nello  spettacolo”
dei suoi teonidi.?

Con il passare dei secdli, il “fantastico” lascia il campo (0 meglio la “scend’) ad dtre visoni
ddla scienza, che rispecchiano immagini pogtive 0 negative  Le prime sono “inni dla Ragione” o
“inni a sopienti” e sottolineano le vittorie del’'uomo sulla Natura; le seconde sono critiche e
contestazioni che affrontano il rapporto fra societa e scienza e mettono in scena i conflitti fra i vaori
eic e mordi e la pratica scientifica In entrambi i cad, il tedro diventa un luogo di riflessone sulla
scienza, dove S possono eprimere le proprie visioni dél mondo.

Nel saggio intitolato Teatro come critica ideologica. Osservazioni su lonesco®, Paul Feyerabend
sodtiene la possihbilita che il tedro atui una vera e propria “critica atistica dle ideologi€’, tramite
(come nd cao di lonesco), una “rimozione degli dementi ideologici, per aumentare la tensone fra
ate e ideologia’. Secondo il filosofo, il testro ddl’assurdo di lonesco ha escogitato, per dissolvere dli
schemi di pensiero ideologico, mezzi che sono “piu efficaci di una qualsias ricetta adtratta di critica
ideologicd’. lonesco quindi € visto come un “raziondigta critico” e la sua ate € una “liberazione [...]
la rigppropriazione di una libeta intdlettude, a cui samo disabituati, che abbiamo dimenticato, ma
ddla cui mancanza soffrono tanto coloro che s credono liberi senza essarlo  (perché glido
impediscono i preconcetti), quanto coloro che credono di non essere libei o che non possono
esserlo™. Per Feyerabend “un raziondismo critico che s proponga di esaminare la nostra conoscenza
e il nostro comportamento per migliorarli con la critica, non potra prescindere da contributo degli
atigi [...] Pensatori come Brecht e lonesco non § sono limitati a un adratto esame della struttura
ddle idedlogie, non § sono semplicemente risolti ala critica, ma hanno anche dudiao atentamente il
modo di condurla psicologicamente a buon fine. [...] Riflessioni praiche di questo tipo sono date
finora completamente trascurate dai filosofi. Cio dipende ddl’eccessiva frammentazione dd sgpere in
campi separati. Inoltre, sarebbero molti i filosofi che s rifiuterebbero di prendere in considerazione
una critica radicde come quela prospettata da lonesco [...] Nel'ate S & coscientemente perseguita
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una critica radicde fino d dissdvimento de pit semplic dementi ddla rappresentazione e ddla
comunicazione’. S legge inoltre nel saggio:

lonesco detesa tutte le ideologie e tenta di diminale ddl’ate Rifiuta quindi le opere
didattiche: esse “uccidono I'arte’® €, per di pill, possono essere scritte solo quando S sappia gia
tutto. Inoltre, il testro non € il mezzo piu adatto a trasmettere ideg; pud solo “renderle piu
rozze’, semplificarle in maniera pericolosa, rimpiccidlirle e umiliarle “un’'opera d'ate che sa
solo idedlogica € inutile, tautologica e inferiore dla dottrina da cui deriva |l suo inssgnamento
troverebbe migliore epressone in forma di didogo o di conferenza Un dramma ideologico €

solo un volgarizzazione di unaideologid’.

Il teatro di lonesco quindi non contiene ideologie d contrario, I'“opera tedtrde deve condurre
con mezzi propri dla scoperta di determinate redta, di determinate verita fondamentdi”. “Il testro ha
un linguaggio proprio, un proprio modo di procedere e una propria vita, che bisogna rendere agibile se
s vuole giungere dla redta obbietivamente presente. Queste verita sono pit sostanzidi, piu stabili e
piti vive delle ideologie” ®

Tesetro e stenza S incontrano perd anche in dtri frangenti, che non appartengono né dla critica
né dla riflessone razionde I'universo ddle passoni umane “La scienza” come S legge ne Le
macchine “pensanti” 7 di Gianni Zanarini “questa particolare modalita di dare senso @ mondo che il
genere umano ha inventato, non € soltanto un'attivita cognitiva. L’attivita scientifica € mossa ddla
passone, € una soria di passioni. Entrare in contatto con queste passioni, comprendere coloro che le
hanno vissute, metterle in scena questa € la motivazione piu profonda del teatro scientifica che
propone cos una drada originde e coinvolgente anche per afrontare le grandi domande sul senso dd
mondo, dela vita e ddla scienza domande che rischierebbero dtrimenti di restare adrette e lontane’.
S pens infati d Galileo di Bertold Brecht o a | Fisd di Dirrenmat, opere di testro che hanno
magistramente rappresentato gli aspetti psicologici € umani legati dl’”avventura umana di dare senso
a monda™®

Le posshilith di rappresentare la scienza a teatro, come s vede, sono molteplici e corrigpondono
avolte aposzioni anche antitetiche fraloro.

Il panorama testrae contemporaneo sa dl’estero, sia in Itdia, € ricco di progetti e inizidive che
< ispirano d mondo della scienza e che hanno diverse motivazioni, origini e moddita

Denis Guedj, dcente di Storia delle scienze al’Universita Paris |1l e autore di numeros romanzi
(come II Teorema dd pappagallo, Longanes ed. febbrao 2000), S & impegnao nd campo dd
cinema e dd tedro, con la convinzione che “anche i concetti possono dare emozioni: per questo i

racconto e li metto in scend’. Guedj dunque utilizza il teatro per comunicare le idee scientifiche, come
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srumento pedagogico e didattico e non solo come un mezzo per awicinare dla stienza e far
discutere.

Allo stesso modo, Carl Djerass, professore di Chimica dla Stanford Universty dd 1959, s é
impegnato in una trilogia di opere definite da lui di “scienza nd teatro” e sodtiene di voler “adoperare
il testro per chiaire la stenza, in cui quet'utima €& centrde invece che paiferica ed €
impeccabilmente correttd’; il suo primo spettacolo, An Immaculate Misconception contiene un video
live che descrive la tecnica Icd di iniezione di un dngolo gpermatozoo in un ovulo. 1l tema principde
ddla rappresentazione € il conflitto presate nella societa odierna fra i pass avanti compiuti ddla
tecnologia e i dilemmi eici collegati ad essa Djerass € inoltre coautore, inseme d premio Nobe per
la Chimica Rondd Hoffman di un'opera testrde intitolata Oxygen Due versoni preliminari sono gia
dete rappresentete a Londra e a San Francisco e quela definitiva dovrebbe essere pronta per la
cerimonia dell’assegnazione dei Premi Nobd 2001. La commedia & ambientata a Stoccolma, e narra
le “avventure “ dd comitato dei Nobed che dovendo assegnare retrospettivamente un Premio dlo
scopritore  dell’Ossigeno, ripercorre le vicende che a meta dd 1700 portarono a “lottare”  per
aggiudicars lapriorita delascoperta, dtribuitainfineaLavoiser.

Daniel Raichvarg, professore al’ldtituto Universtario ddla Formation des Maitres di Crétel e
autore di una tes di dottorato da titolo 400 anneés de diffuson de la science par le spectade (1580 -
1980), da anni contribuisce dl’“incontro fra scienza e Settacolo” come autore di testi testrdi come
Fdicitt ou le Mervelleux Thédtre de Stence e d'Art du Docteur De Groningue (rappresentato a
Parigi nd 199293) e partecipando come atore nella compagnia francese “Le bdadeurs de la
sience’. Partecipa inoltre d programma di ricerca quadriennde sul teetro e le stienze portato avanti
da Centre de recherches Jacques-Petit (EREA 117) e dd Thédre Universitaire de Franche-Comté,
che da 1998 prevede anche un Congresso Internazionde Trangdisciplinare annude dI'lUFRM  di
Besangon

Se dd mondo universtario s passa a qudlo degli adtori che vivono e operano nd tedro, s
incontrano moltisimi eventi che traggono igpirazione ddle scienze bestera citare gli Spettacoli della
compagnia teatrdle di Strrasburgo ArticulationsThéétre, che da 1983 s propone di “portare in scena
il mondo ddle stienze rappresentare controverse scientifiche, far rivivere <cienziati cdebri o
misconosciuti, esplorare discipline scientifiche come I’Adronomia o la Biologid', oppure il celebre
spettacolo Copenhagen di Miched Frayn, votato come “best play” de 1998 dal’ Evening Sandard di
Londra, o infine il memorabile spettacolo del regista Peter Brook, ispirato a libro di Oliver Sacks
“L’'uomo che scambio sua moglie per un cappdlo’. Il Klara Soppteater, inoltre, fondato nd 1989 a
Stoccolma, e diretto da Helge Skoog, ha promoso, nd Dicembre 1998, un Festivd Europeo di Tegtro
Scientifico.

L'ltdia non € meno ricca di inizidive s § pate dd mondo accademico e scientifico, Giorgio
Cdli, docente dl'ldtitto di Entomologia del'Universita di Bologna, § cimenta da ani ndla
drammaturgia. 1l suo ultimo lavoro, Darwin, & pensao come “uno spettacolo multimediae con
findita didatiche, di divulgazione dl'inssgna ddl’apprendere sorridendd’; Gidlio Giordllo, che
insggna  Flosofia della sdienza dl’Universta degli Studi di Milano, partecipa, gia da dcuni anni,
indeme ad dtri professori universitari, come eattorelettore di opere dd regista Luca Scarlini — come |

cinque di Cambridge o Gli spinaci sono ricchi di ferro — rappresentate a Fedtivaletteratura di



Mantova. Giordlo, ricordando che la radice dimologica di teatro € la stessa di teoria e che la
conoscenza scientifica nella tradizione occidentde € fortemente legata d “vedere’, € senza dubbio a
favore dd teatro wcientifico ed & convinto che “essta una connessione tra tedtro e teoria scientifica
molto pit profonda di quanto la stessa comune radice linguistica ¢i faccia sospettare ”; Giuseppe O.
Longo, docente di Teoria ddl'Informazione dla Facolta d'ingegneria di Trieste e autore di testi di
teetro, s distacca invece ddle posizioni piu in auge nel’ambiente universtario (come quele di Cdli)
e sodiene che “il testro non ha bisogno ddla scienza, ma ha bisogno ddl'animacorpo dell'uomo. Se
I'uomo €& per caso uno scienziato va bene lo stesso, perché anche lo scienziato pud essere protagonista
di un dramma (metascientifico). Il legame fra tediro e scienza passa per l'uomoscienziato e non per le
idee 0 i concetti della scienza Un teatro che volesse mettere in scena i concetti della scienza sarebbe
noicsssmo e inefficace. Ecco perché nd Cervelo nudo ho tentato di portare in scena il dramma dei
personaggi, la loro esstenza tormentata, i loro sogni: ho voluto che questi drammi e sogni avessro a
che fare con l'avventura scientifica’; Tomaso Ade, dd Gruppo Divulgazione Scientifica del’Infm
(Itituto Nazionde per la Fisica dela Maerid) di Genova, in un suo aticolo, scriver “il testro con il
suo contato diretto tra ettori e pubblico € un mezzo particolarmente adatto per proporre a un vasto
pubblico la scienza come opera dinamica e cregtiva di uomini e donne che vivono la ricerca e le
scoperte con partecipazione ed entusasmo”. In questi ultimi anni, I'Infm di Genova ha prodotto due
spettacoli, 1l raggio chiaro ddla verita. 1 Curie tra vita e stienza, con la regia di Lea Landi, e Il tempo
al di la dd mare, scritto daAnnalisaBianco etratto da Longitudine di Dava Sobd.

Passando infine d mondo dd teatro itdiano, la liga degli Spettacoli e ddle inizigive che non
ignorano il mondo ddla stienza e ddla tecnologia § dlunga, Sfatando la cosiddetta “divisone fra le
due culture’. Per convincersene basta citare dcuni nomi: Luca Ronconi (promotore del Progetto
Sgma-tau d Piccolo di Milano, che prevede nd 2002 uno spettacolo dedicato dl’infinito e scritto da
John Barrow), la Sodetas Raffadlo Sanzio di Cesena (vincitrice del Premio Ubu 2000 con lo
gpettacolo Genes, che s gore ndllo studio di Marie Curie), la compagnia Rossotizano di Napoli (con
di spettacoli Variazoni Majorana e Gli apprendisti stregoni), il Teatrino Clandestino di Bologna
(con lo spettacolo L'idealita magico, una “serata eettrodatica’ di fine Ottocento), il Gruppo di
Lavoro Masgque Teatro di Bertinoro, Forli (che ndla sua attivita di ricerca teatrde sperimenta da anni
il connubio fra tearo e scienza, come nelo spettacolo Eva Futura, ispirato anche a Teorema di
Godel, oppure in V=Rxl, omaggio a Nikola Teda), la compagnia tegtrde Giardini Pengli di Rimini
(con lo spettacolo Il cartografo), la compagnia tedtrde Aia Taumastica di Cusano Milanino (con lo
spettacolo Calibania) e ancora, il Teatro Settimo di Torino, i Kripton di Cosenza, i Motus di Rimini e
non ultimo il Progetto Itaca di un “palcoscenico eettronico” gperto in Internet, idesto da Mario
Martone quando era ad Teatro “L’Argentind’ di Roma. Anche per quanto riguarda |'esstenza di
rassegne di tedtro e stienza, I'ltdia € presente con varie manifestazioni; atuamente sono in corso
qudla annude di Napoli, organizzata dal Teatro Le Nuvole indeme dla Citta dela Scienza e quela di
Milano, intitolata Scena— Scienzaorganizzatadal Crt (Centro di Ricerca Teetrde).



Comunicarela scienza attraver so I’ azioneteatrale

Il teatro, utilizzeto come tecnica interpetativa per comunicare la scienza, € stato introdotto
per la prima volta nd 1971 negli Stati Uniti, d Science Musaum di San Paul, Minnesota. Da quella
data, il testro 9 € integrato con successo fra le dtre componenti del programma di divulgezione dedla
stienza dd museo e S é diffuso in moltissmi atri musel satunitens e europe. 1l Science Museum di
Londra, ad esempio, ha iniziato nd 1987 con un unico atore e atudmente ha una propria compagnia
testrde con un repertorio di oltre quaranta fra veri e propri spettacoli (che S rappresentano in un
goposto spazio teatrde) e monologhi di  personaggi/carateri (che S esbiscono nei corridoi  del
MUSED).

Le moddita testrdi adottate sono di vario tipo: ddla performance in un ben determinato
spazio, redizzata da un sngolo atore che impersona un grande scienziato del passato, a qudla piu
aticolata in cui due o tre attori possono rappresentare gli a@omi di idrogeno o le cdlule biologiche,
fino dle viste guidate condotte da attori, che coinvolgoro il pubblico in un gioco dlo stesso tempo
idruttivo e divertente (soprettutto per i bambini). La durata delle “azioni teatrali” varia, a seconda
della formula scelta, dai venti minuti di un semplice monologo in una zona de museo fino a un'ora o
piu di uno spettacolo completo.

Lo scopo principde € quelo di creare un “contatto” fra gli oggetti de museo e il pubblico;
I"atore in costume ettira i vistatori che passano |i per caso, un po’ come avviene nd teatro di strada,
e utilizzando speso la tecnica ddl’improvvisazione Sfrutta la possibilitd di interagire con il pubblico.
Le narazioni § basano su agpetti storici della scienza oppure S concentrano sulla comunicazione di
idee scientifiche e sulla dimosrazione di un procedimento scientifico (quello che € sato chiamato
demondration syl o, ancora, dfrontano tematiche etiche legate dle implicazioni dela stienza e
ddlatecnologia sullanogtravita quotidiana.

Gli atori dd Pandemonium Theatre di Amsterdam, per fare un dtro esempio, lavorano su
commissione di Universtd e muse, per rendere “vive’ le esposzioni tramite spettecoli molto
informali, interativi, brevi e flesshili, redizzati da uno o due attori, e che prevedono anche
intermezzi di  downerie. Durante le rappresentazioni, vengono posti d pubblico moalti  interrogetivi
dlo scopo di far riflettere oppure di risvegliare la curiosita su quesiti di fisica, biologia ecceterg;
I’argomento preferito € lastoriaddla scienza

Da punto di vista degli scopi perseguiti da museo, le potenzidita dela forma tearde per la
diffusone ddla scienza sono — senza esagerazioni — molto grandi. La cgpacita di atrarre e interessare
tipi divers di vistatori, grazie dla flesshilita degli spettacoli (che S possono rivolgere sSa a bambini
e dle famiglie sa a un pubblico generico) e dla posshilita di interazione dd vivo per coinvolgere i
vigtaori (che, ad esempio, posono partecipare dle egerienze, vivere | conflitti della ricerca
scientifica o la storia delle scoperte) rappresenta senza dubbio un vantaggio. 1l tegtro viene visto come
un mezzo didattico per una comunicazione piu completa e diretta e per awicinare dla scienza in
maniera informale e sopratutto divertente. Quext'ultimo aspetto € gato discusso in maniera
approfondita, per dabilire s il divertimento non “prendesse il sopravvento” sul messaggio educativo,
rendendo l'azione testrde poco didattica e di conseguenza, marginde rispetto dle dtre moddita



comunicetive presenti dl'interno del musel. Da numerose osservazioni accompagnate da intervigte a
vigtatori, il Sdence Museum del Minnesota ha concluso che “I’educazione e il divertimento non s
ecludono a vicenda: il teatro scientifico insegna faiti scientifici e concetti, e dlo stesso tempo diverte
il pubblica’®. S pens inoltre dl'esperienza dd Science Museum di Londra, in cui da died anni
Vengono rappresentate  quotidianamente, in varie zone de museo, pieces di testro scientifico che
attirano con successo moltissmi vistatori.

Sembra dunque provato, dmeno finora, ddle egperienze condotte dl’estero, che il teatro € un
vdido drumento per vaorizzare, vivacizzare e rendere dtreenti le esposizioni di un museo e per
creare un nuovo modo di vivere gli azi espostivi, che rispetta le esgenze ddla direzione musede di
awicinare le persone d mondo dedla stienza e dlo deso tempo, unendo educazione e
intrattenimento, codtituisce uno strumento  didattico di streordinaria efficacia Va infine sottolinesto
che uno dei punti di forza delle esperienze di teatro scientifico nei musa € il loro radicamento e la
loro continuita dl’'interno delle proposte del museo stesso, poiché il pubblico sa che nel corso di una

vistaavrasempre I’ occasione di assistere ad dmeno uno spettacolo.

Utilizzare il teatro come moddita di comunicazione dela scienza e ddle idee pone
immediatamente del  problemi  epigemologici, in quanto non s pud afrontare un discorso sulle
sienze seza dane (e averne pil 0 meno conscid) un'immagine Quade immagine ddla stienza
emergedunqueda tai spettacoli?
| musel dl'estero hanno adottato con successo la tecnica teatrde per influenzare la percezione de
process scientifici e le concezioni sulla stienza e sugli scienzieti; le rappresentazioni tegtrdi non sono
vige come una forma di comunicazione superiore dle dtre gia presenti nd museo, ma come un
metodo molto diverso in grado di conciliale dSa I'agpetto educaivo da quelo di puro
“intrattenimento”. La visone ddla scienza deve essre quindi determinata in coerenza con le
decisoni di ogni singolo museo, che oltre dl'esatezza de contenuti scientifici e dl’eficacia
comunicativa della tecnica teatrde, deve (0 dovrebbe) curare anche |'aspetto piu  specificatamente
epistemologico. Va detto che, uno de rischi da evitare € proprio quello di trascurare completamente
questo punto di visa per privilegiare gli scopi pratic e immediati. La maggior pate dele
rappresentazioni purtroppo seguono questa seconda tendenza e non approfondiscono né i temi né le
problemdtiche legae dle diverse concezioni della scienza, provocando senza dubbio se non un danno,
dmeno un po di rammarico, s£ § pensa dla funzione formativa ed educaiva (soprattutto Sui
giovani). Le visoni dela scienza che emergono sono quindi o quella “postivigicd’ e “pubblicitaria’,
che ha lo scopo di atrare il pubblico verso le meraviglie ddla stienza (e che s concentra aulla
spiegazione dei concetti e sulle teorie, 0o che caca di far riflettere sull’impatto delle invenzioni
tecnologiche aulla vita di ogni giomno), oppure quela piu critica che cerca di mettere in guardia sui
possibili pericoli della tecnologia e dela scienza, vise comungque sempre come un metodo vincente e
razionde per eglorare il mondo. La posshilita, ad esempio, di fornire una visone ddla scienza come
ativita interamente umana, non impersonde e indipendente dd contesto storico, € una delle Sfide che
un museo potrebbe cercare di redlizzare con un mezzo espressvo come il teatro, che 9 presta, per sua

o Quinn S., Bedworth J., Sdience theatre: an effective inter pretivetechnique in museums in “Communicaing science to
the public” Wiley, Chichester (Ciba Foundation Conference), p. 161-174, 1987.



natura, a questo tipo di operazione. Sabilire = la forma breve ddle azioni teetrdi oppure qudla
canonica dello spettacolo in testro oppure ancora le biografie degli scienziati, sSano le pit adatte a tdi
fini epigemologici o siano il tipo di narazione che piu § presta al’approfondimerto di tai visoni
dela scienza non & immediato e codtituisce argomento di discussione e di ricerca Altrettanto discusso
e il problema di decidere come creare gli spettacoli nel musa: se dfidare la scrittura del testo d
singolo attore (soprattutto nelle brevi performance che prevedono molte parti improvvisate) e poi il
controllo dd contenuto scientifico a gpecidisti, oppure s ingaggiare un drammaturgo e un regista a
qudi 9 dano in precedenza siegate le linee generdi e il contenuto scientifico. Forse non esiste una
formula magica adatta per ogni Stuazione e I'unica soluzione potrebbe essere quela di perimentare
sul campo, volta per volta, I’ efficaciadi unatecnicarispetto dl’ dtra

Sembra comunque che lideszione e la produzione di rappresentazioni di teatro scientifico
“idedli” necessti di una collaborazione dretta fra scienziati, ricercatori, filosofi della  scienza,
drammaturghi, regidti, attori, divulgatori e animatori scientifici, per garantire la qudita dd sarvizio sa
dd punto d vida ddla correttezza didatica sa da quello ddl'efficacia comunicativa da infine da
quello della consgpevolezza epigemol ogica

Da punto di vida dela ricerca testrde, infine, I'argomento & ancora pil problemdtico e
dibattuto. Il teatro scientfico nel musel potrebbe essere condderato come un nuovo metodo
egpressivo, che fonde in & vaenze proprie de “tedtro di stradd’, dd “teastro — ragazzi” e di quelo
didettico (ques come un ritorno dle origini educative ded teetro greco). Ma i rischi di cadere invece in
trappole di supeficidita (il tearo come samplice atificio “retorico” per divulgare la scienza) e di
creare di conseguenza opere brutte (ma scritte e md recitaie) sono sempre dti. La sperimentazione €
tuttora in atto. In Svezia, ad esempio, il Klara Soppteater di Stoccolma ha adottato due modi per
presentare il materide didatico scientifico senza sottovautare I'aspetto  artistico; il primo  metodo
incorpora il contenuto scientifico nella regppresentazione testrde e il secondo adotta una formula
sngolare (dcuramente dovuta dla disponibilita degli scienziati svedes!): i professori  universitari
agiscono sulla scena separatamente dagli attori, in modo da dternare momenti teetrdi € momenti in 1o
Secidida sde sul paco e come in una specie di conferenza, comincia a spiegare e risponde dle
domande degli atori e del pubblico. La maggior pate degli spettacoli coinvolge due atori e un
esperto.

Oltre dle numerose esperienze estere (compresa quella pit recente dei bar o café de science,
in cui le azioni teardi avwengono dl'interno di bar e caffé pubblici, in orai e giorni definiti, per
creare momenti di discussone sui temi scientifici attudi e problematici, come ad esempio qudli di
biogtica) incomindano a essaci anche in Itdia eventi teatrai di “comunic-azione scientifica’. Vde la
penacitarne due.

Il primo e sato il progetto idesto dala Cooperativa Teatrde Le Nuvole e promosso dala Fondazione
IDIS, “I Gdile, una soria, una mostra, uno Spettacolo”, reppresenteto nd 1997 dla Citta ddla
Sienza di Napoli. L'evento comprendeva, nd suo inseme, una mostra dd titolo “Camera ddle
meraviglie gdileane’, lo spettacolo “Vita di Galileo” di Bertolt Brecht con la regia di Michee dd

Groso, un seminario e la pubblicazione di un libro edito ddla CUEN. Come scrive Luigi Amodio,
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vicedirettore del Museo Vivo ddla Scienza di Napoli, “il progetto | Galilei [...] S proponeva di
redituire a giovani e d mondo ddla scuola un'immagine a tutto tondo ddla figura di Gdlileo,
esplorandone le diverse Sfaccettature a partire da una fdice miscda di moddita comunicaive. [...] Lo
spettacolo, in & stesso molto suggestivo, € stato anche il contenitore di una mostra interattiva che, in
una sorta di foyer attrezzato, contestualizzava I'azione teatrde. Un grande moddlo dd sstema solare,
un piano inclinato, ricostruzioni degli strumenti usdti, inventati o perfezionati da Galileo, smulazioni
d computer sui vai dgemi solai pre e post-gdildani e aulla caduta de gravi, una postazione
Internet per navigare nelle risorse dedicate a Gdileo e a Brecht: questi e dtri dispogtivi per «mettere
in dtuazione» il vidtatore-spettatore e riconsegnargli anche  tutta  I'inventiva  credivita  dello
sdienziato™®. L'inizisiva § svolgeva dl’interno del Padiglione Galileo, un immenso spazio di 500
metri quadrati, ddla particolare struttura architettonica, con <offitto a caprista e pareti in blocchi di
tufo, che ospitava anche indalazioni scenogrefiche di Gee Aulenti e nd quae sono dati proiettati i
film dedicati a Gdileo dei registi Losey, Cavani e Maggi, oltre a un cortometraggio muto in bianco e
nero dd 1907. Come s legge ne | Galile (Tessere, CUEN, 1998), “anche i costumi indossati dagli
atori nd corso dello spettacolo faranno parte della mostra e saranno come piangti ndlo spazio, cos
come le macchine sceniche, esposte come inddlazioni di ate moderna, mentre un gruppo di musicisti
scandird con le percussioni i tempi della vista e ddlo spettacolo. Tutto questo, asseme a nini-
spettacolo di  marionette nel  cortile dingresso ddla Citta dela Scienza  contribuira  dl’effetto
«“mmersone» ndla dimensone gdiléana [...]. | Galild & arte, scienza e spettacolo. E un progetto
aticolato e complesso, codruito per centrare un solo obiettivo: far crescere; quindi far  conoscere
dtraversoil gioco el esperimento, atraverso la poetica e la drammatizzazione del testo teatrale’.

Il secondo episodio testrde, fra queli piu Sgnificativi, € stao rappresentato in occasione
ddla prima Sttimana scientifica per ragazz (dd 25 novembre d 10 dicembre 2000) a Teatro
Testoni di Bologna Naa ddla collaborazione fra il Cnr (Condglio Nazionde ddle Ricerche) di
Bologna, il testro Tedtoni-ragezzi, Rasa, Telecom ltdia, e grazie d contributo di Esa (European
Space Agency) e As (Agenzia Spazide Itdiana), la sdtimana scientifica ha avuto come tema
portante lo spazio e a ragazzi dele scuole medie inferiori € Stato presentato un percorso in quaitro
tappe, dl’interno dd testro, comprendente una modra, la proiezione di filmati di produzione As ed
Esa, un video-gioco interativo e una peformance di Sara Nanni, atrice bolognese, ne  panni
dell’agtronauta canadese Julie Payette. | ragazzi hanno cod assidito a una vera e propria “vidtd' dla
Stazione Spazide Internaziondle, riprodotta da un moddlo in scda 1:10, guidati da questa Smpetica
adronauta, che fra cambi di atmosfere, di luci e di immagini proiettate su uno schermo, ha sintetizzato
in crca quaranta minuti, gli aspetti piu suggedtivi ddl'impresa spazide (degli esperimenti in
microgravita fino ale attivita quotidiane ddlavitadi bordo).

Secondo gli organizzatori del progetto, “l'incontro tra un luogo di ricerca e sperimentazione
come il Cnr e undtivita dedicata d teetro, dl'ate e in generde dla cultura per i ragazzi come il
Testoni ha prodotto un evento di divulgazione scientifica per ragazzi dedicato dlo Spazio.
L'intenzione € quela di creae un gppuntamento annude che awvicini i ragazzi dle temdiche ddla
sienza e ddla ricerca dtraverso |'utilizzo di tecnologie multimediai, di contenuti artigtici, di un

gpproccio che sppia coniugare educazione e divertimento”.

©AmodioL.,Lo spettacolo ddl sapere, Scienza Nuova, Settembre 1998.
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Ci s augura che § creino ancora inizistive dmili e che esse diventino una pratica comune
anche nel nostro Paese, come avviene giadadecenni in Europae negli Stati Uniti.
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