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Nekje med umetnostjo in znanostjo

BridA / Tom Kersevan, Sendi Mango, Jurij Pavlica

ABSTRACT: Obstaja bistvena razlika med umetniki ki uporabljajo znanost kot predmet socialnega
problematiziranja in tistimi za katere znanost predstavija sestavni del njihovega izraznega sloga.
Vedno bolj postaja jasno kako lahko razlicna ideoloska manipuliranja s pojmom Art & Science
povzrocajo izkrivljen pogled na ta fascinanten in hkrati kontroverzen odnos. Pri nasih projektih
uporabljamo razlicne tehnoloske in znanstvene aplikacije; za nas je tehnologija sestavni del
nasega umetniskega izrazanja. Znanstveni in analiticni pristop, ki ga wuporabljamo pri
raziskovanju in reSevanju razlicnih operacij znotraj nasih projektov, nakazuje tudi nas nacin
kolektivnega in sistematicnega delovanja in hkrati nam omogoca boljse razumevanje razlicnih
problematik in odnosov sodobne druzbe. Umetnost je vedno igrala pomembno viogo v sistemu
komunikacije idej in obcutkov v tesni povezavi s sodobnostjo, zato je cisto logicno, da danes
umetnik uporablja metode in tehnologijo sodobnih in sofisticiranih naprav. Vsi smo uporabniki
novih tehnologij, ki so se razvile s pomocjo znanstvenih odkritij, da bi zadovoljile nasim potrebam.
Vsekakor bi bila zmotna trditev, da si je druzba izposodila raziskovanje na podrocju znanosti in
tehnologije, da bi lahko preZivela.

Nase sre¢anje in formacija skupine BridA se je zgodila na Beneski akademiji lepih umetnosti, kjer smo
se s podobnimi izhodiS¢i osredotocili predvsem na nekatere aspekte, ki so povezani z nastankom
likovnega dela. Ceprav nas je klasi¢na akademija zalagala predvsem z znanjem o slikarstvu in kiparstvu,
torej dinamiko polja in sozvoéjem elementov v tem polju, je nas zanimal predvsem proces, ki vodi preko
produkcije in avto-kritike do nastanka likovnega dela. Nasa likovna dela so tako pocasi zacela
pridobivati formo odsevov umetniSskega procesa, bila so podobna elementarnim sestavljankam z to¢no
doloc¢enim redom, ki pa je Se vedno vseboval vse lastnosti za nastanek umetniske interpretacije.

Analiza procesa nastajanja umetniSkega dela je seveda morala biti vsaj v dolo¢enem delu kar se da
objektivna, na tak nacin smo lahko kontrolirali spremembe v procesu in jih merili vse do tocke, ko smo
ocenili, da je vredno z umetnisko interpretacijo poskusiti ustvariti

nov likovni produkt. Ta svez in drugacen pristop pri projektiranju in gradnji umetniskega procesa nam
je dajal spodbudne rezultate predvsem v likovni formi. Analize so postajale zahtevnejSe in
kompleksnejse, zaceli smo uporabljati znanstvene metode za obdelavo in analizo podatkov. Tako smo s
projektom Modux 2005 zaplavali v znanstvene vode, kar je potrdilo tudi vabilo k predstavitvi in razstavi
tega projekta v galeriji slovenskega Nacionalnega znanstvenega Instituta Jozef Stefan. To je bil na$ prvi
uradni stik z znanstvenim okoljem, in hkrati tudi moznost sodelovanja z znanstveno stroko. Zelo hitro
smo spoznali moznosti in nova obzorja ki jih nudi znanost, predvsem pa so nas zanimale podobnosti, ki
smo jih lahko aplicirali v umetnost. Najbolj so nas fascinirali analiti¢ni procesi pri raziskovanju in
znanstvenih eksperimentih.

Nasi stiki z znanstveniki in znanstvenimi centri so temeljili predvsem na iskanju povezav pri analiti¢nih
postopkih. Problematizirali smo proces gradnje umetniskega dela s tem da smo v njega programirano
vkljucevali module, ki so to analizo omogocali. Tak modul je moral vsebovati moznost zbiranja in
arhiviranja podatkov ter njihovo analizo. S pomocjo znanstvenih centrov smo lahko eksperimentirali in
razvijali razli¢ne logi¢ne resitve, ki so nam omogocale analitiCen pristop do umetniskih aplikacij. Projekt
Modux je zbujal veliko zanimanja tako v umetniskem kot v znanstvenem polju, povabila na univerze kot
je Univerity of Manine v Zdruzenih Drzavah 2005 in gostovanja v razlicnih centrih kot je ZKM v
Karlsruhe 2006 - 2007 ter Ars Electronica Linz 2008 so nam omogocala razvijanje projekta do danasnje
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kompleksnosti in sofisticiranosti. Strokovne izkus$nje, ki smo jih pridobivali pri sodelovanju z inzenirji in
znanstveniki ter z umetniki, ki delujejo na tem podrocju so nam odpirale nova obzorja in izzive. Projekt,
Modux 3.0, ki smo ga izvedli v sodelovanju z centrom za nove medije in tehnologijo ZKM Karlsruhe in
Moderno galerijo Ljubljana v okviru Trienala slovenske sodobne umetnosti, je omogocal nastajanje
umetniSkega izdelka v realnem casu z interakcijo publike ter v povezavi z dvema geografsko
oddaljenima tockama. Koncept tega projekta je Se vedno temeljil na raziskovanju likovne forme, uporaba
sofisticirane tehnologije prenosa in procesiranja podatkov pa nam je omogocala neomejene aplikacije.
Tako so nasi projekti s pomocjo znanosti in tehnologiji vstopali v dimenzije, ki niso ve¢ fizi¢no
definirane ampak nastajajo v nekak$nem informacijskem ekosistemu. Logi¢na posledica vstopanja v
interdisciplinarni prostor so tudi dvomi in vprasanja skeptikov in kritikov, ki na eni strani zagovarjajo
pristnost umetniske izpovedi na drugi pa dogmati¢no vlogo znanosti. Zgodovina in zloraba doloc¢enih
pojmov je vsekakor prispevala k napaénim interpretacijam, iz nasih izkusenj pa lahko trdimo, da smo bili
vedno preseneceni nad odprtostjo znanstvenega duha in vedno bolj ugotavljamo da je skepticizem le plod
dolocenih politi¢nih ali ideoloskih konfliktov povezanih z interesi dolocenih posameznikov.

Ce se vrnem nazaj k temi, ki povezuje znanost in umetnost v nasih projektih ugotavljamo, da lahko na
nacin, ki zdruzuje analiti¢no in subjektivno interpretacijo pristopimo do vsakega realnega problema pa
naj si bo znanstvene ali umetniske narave, pri primerjanju rezultatov bi prav tako nasli analogije saj gre
za zbiranje podatkov in za izraCunavanja s pomocjo verjetnostnih enacb, ki naj bi nam omogocale
predvidevanje rezultatov in dokazovanja s ponavljanjem poizkusov. Ce bi celoten umetniski proces
analizirali le iz analiticnega in logi¢nega stali§¢a bi bil rezultat morda zanimiv le iz socioloskega vidika.
Za nas pa je ta pristop pomenil nekaj drugega, segmenti logi¢nega analiziranja v procesu oblikovanja
ideje so nam omogocali, da smo lahko dolo€ene postopke zavestno spreminjali in s tem seveda prisli do
popolnoma drugacnih rezultatov.

Umetnisko delo se je na tak nacin gradilo s segmenti objektivnega in racionalnega pristopa in elementi
subjektivne in intuitivne izbire. Na primer uporaba Fourierjeve transformacije (Fourier transform) za
vizualizacijo podatkov s programsko kodo ter njihova subjektivna aplikacija v likovni kompoziciji. Vse
to nam je omogocalo, da smo radikalno spremenili pristop do gradnje umetniskega izdelka od ideje do
kon¢nega produkta. V tej situaciji smo lahko programirali le proces iz katerega ni bilo ve¢ mogoce
vizualizirati kon¢ne podobe umetniskega izdelka. Cilj je bil doseZen, saj smo kot rezultat lahko dobili le
kompromis med logi¢nim in iracionalnim. Iz znanstvenega vidika tak eksperiment nima velike teze saj je
postopek neponovljiv in s tem nima nobene analitiéne vrednosti. Iz umetniSkega stalis¢a pa pomeni
dramati¢no spremembo v procesu in vrednotenju pojmov s katerimi umetnik razvija in gradi informacijo,
ki jo hoce posredovati zunanjemu svetu. U¢inek, ki smo ga dosegli je paradoksalen iz vseh vidikov saj se
v ustvarjalnem procesu pojavlja kot travma ki rusi harmonijo komponiranja idej in obcutkov ki jih
umetnik sicer ¢isto biolosko sestavlja v kon¢no kompozicijo in na tak nacin po logi¢nem postopku na
koncu ustvari umetniski produkt. Na§ poseg mu to prepreci, saj nenehno ustvarja kratek stik, ki umetnika
pripelje vedno znova v negotovo situacijo kjer je prisiljen ponovno redefinirati svojo vlogo.

Umetniska praksa, ki smo ji bili pri¢a v preteklosti in je bila povezana z znanostjo in tehnologijo je
skoraj vedno delovala kot ¢aroben odsev dosezkov na teh podrocjih. Skoraj nikoli pa ni izkoriscala
omenjenih podro¢ij kot orodje za produkcijo umetnosti. Povezava med podrocji je bila tako le navidezna.
Lahko bi rekli, da se je odvijala le na nivoju pojmov brez povezav, ki bi strukturirale in konstruktivno
posegale v umetnost.

Nas§ znanstvo umetniSki pristop ne omogoca harmoni¢ne fuzije razlicnih pogledov ampak poskusa z
uporabo nasprotij in disharmonij, spremeniti to kar je ustaljeno v druzbeni zavesti kot znanstveno in
umetnisko. Ugotavljamo, da so le definicije, ki so usidrane v nasi podzavesti, kot zapovedana resnica
tiste, ki nam onemogocajo svoboden vstop v interdisciplinarno sodelovanje.

Imeti znanstveni pristop, pa Ceprav le toliko kolikor ga dovolijo nasa pridobljena znanja iz tega
podro¢na pa pomeni, da ima lahko tudi umetnost doloCen del strukture, ki odgovarja empiricnem
dojemaniju rezultata. Ce na hitro opisemo enega od postopkov, ki smo ga uporabili za nastanek krajinske
slike na klasicni povrsini bo mogoce jasno kako se ti dve podrocji zdruzujeta v procesu nastanka
klasi¢nega likovnega dela. Za razliko od klasi¢nega pristopa izdelave krajinske slike, kjer slikar na to¢no
dolo¢enem mestu postavi svojo slikarsko opremo in preko skice upodobi krajino na slikarsko platno, smo
mi na tocno doloceni tocki postavili merilne instrumente ter izmerili kar se da Sirok spekter podatkovnih
veli¢in z standardiziranimi napravami. Dobili smo podatkovne rezultate, ki so zajemali npr. jakost
svetlobe in zvoka, temperaturo, vlago, hitrost vetra, natan¢no lokacijo itd. Te podatke smo s pomocjo
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analize razdelili na skupine, le te pa pretvorili v enostavne likovne vzorce katerih oblike so bile natancen
odsev zajetih podatkov. Za doseganje ucinkovitega likovnega izdelka pa smo si dovolili po umetniski
presoji spremembo barve in rotacijo vzorcev, ki smo jih enega ¢ez drugega nato prenasali na slikarsko
platno. Rezultat je bila seveda Cisto abstraktna slika, kjer so se prepletali vzorci interpretiranih barv in
izmerjenih veli¢in predstavljenih z oblikami vzorcev. Empiricna metoda nam je tako omogo¢ila, da smo
prisli do ¢isto drugacne podobe umetniske slike krajine. Poglavitna umetniska dilema in tudi vrednost
takega dela pa je stopnja realnosti ki ga nudi pa ¢eprav jo z golim ofesom ne moremo zaznati.

V razli¢nih fazah razvoja nasih umetniskih poskusov so metode in podrocja znanosti imele velik vpliv
iz stali§¢a opazovanja umetniSkega procesa. Projekt Modux 3.4, ki smo ga predstavili na mednarodnem
festivalu Ars Electronica 2008 je temeljil na primerjavi razliénih sistemov premikanja od mikro delcev
do makro sveta, ki vkljucuje tudi gibanje ¢loveka. Z integrirano programsko kodo smo omogocili
izrisovanje dinami¢nih struktur, ki so na eni strani ponazarjale kaoti¢no gibanje organizmov na drugi pa
izrisovale nadvse zanimive kompozicije. Tako kot v znanosti kjer se na posameznih podro¢jih pogoji
raziskav precej razlikujejo je to mozno tudi v umetnosti. Potrebno je le spremeniti pogoje v procesu in
pozorno spremljati rezultate. Razmerje veliCin, je na primer v nano polju Cisto drugacno, kjer ima
gravitacija in njen vpliv drugacno vlogo kot smo je vajeni in zaradi tega pripelje do procesov kot so self-
assambling in struktur, ki preferirajo doloene oblike. Atomska fizika ima spet svoje zakonitosti in
orodja, ogromne hitrosti znotraj pospesevalnikov, ki omogocajo visokoenergetske dogodke in poskuse.
Vse to so motivacije za nove raziskave v umetnosti, vse to so procesi, ki lahko ustvarjajo in resujejo
mnoga vpraSanja, ki se znotraj umetnosti prav tako pojavljajo kakor znotraj znanosti in njenih metod.

Zavedanje in poznavanje znanosti in tehnologije pa je pomembno tudi pri tistih umetniskih izdelkih, ki
povezujejo med seboj moznosti na nivoju koncepta in zahtevajo od opazovalca, da s svojim dojemanjem
in razumevanjem zazna umetni$ko vrednost. Gre za nevidne dogodke ali situacije, ki jih lahko s pomoc¢jo
znanosti naredimo bolj zaznavne in povecamo mo¢ percepcije takih umetniskih izdelkov. Seveda to ni
nujno, gotovo pa v nastanku takega dela pripomore k boljsi analizi in predvsem zavedanju umetniske
vrednosti.

Nas$ najnovejsi projekt informacijski pospesevalnik 1.1, 2009 (Information Accelerator 1.1, 2009) je
kompleksno integrirana enota, Se vedno skoncentrirana na proces na kateremu temelji umetniski
dogodek, ki ne skriva idej iz znanstvenega sveta. Poustvarja pogoje za veliCine, ki so za razliko od
atomsko majhnih delcev v nasem primeru podatki, z njimi manipulira in jih pretvarja v zvo¢no-slikovno
sled. Se vedno ostajamo zvesti likovni formi kot rezultatu poizkusa eprav je nasa ustvarjalna energija
usmerjena predvsem v proces, ki to formo napaja. Se enkrat smo poskusali uporabiti elemente, ki so
omogocali programirane operacije v umetniski strukturi in na tak nadin onemogocali definirano
sporocilo, ki bi je sicer lahko razbrali iz umetniske postavitve.

V tem projektu smo se odrekli lastnemu zbiranju podatkov, saj nas ne zanimajo njihovi izvori.
Informacije pridobimo iz razlinih baz in sistemov. Zanima nas proces pretvorbe oziroma sinteza
informacije v fizicno veli¢ino. Zanima nas trenutek, v katerem se umetniSska ideja preko procesa
podatkovne transformacije pretvori v umetnisko vrednost.

Avtor

Slovenski umetniski kolektiv BridA / Jurij Pavlica, Sendi Mango, Tom KerSevan — se je formiral leta
1996, takrat ko so njegovi Clani Studirali na beneski Akademiji. Od takrat je BridA razvila vrsto
vrhunskih umetniskih projektov na mednarodnem nivoju. Problematizira likovne vsebine in raziskuje
sodobno druzbo s pomod&jo znanosti in tehnologije. Ceprav z moéno akademsko podlago zanika
avtoreferencialne poglede teoretikov nove Evrope. Osem let kasneje s projektom Borderpass obkrozi
svet: od Benetk do New Yorka, nazaj v Evropo v Dresden in potem v Avstralijo. Oktobra 2006 sodeluje
z ZKM Zentrum fur Kunst und Mediatechnologie v Karlsruhe, kjer razvija projekt Modux. Februarja
2007 na povabilo evropskega komisarja za znanost in tehnologijo Janeza Poto¢nika, BridA predstavlja
svoje projekte v Bruslju v okviru iniciative na temo znanosti in umetnosti. Junija 2008 sodelujejo na
umetniski rezidenci v Fondazione Ratti Como. Septembra 2008 razstavijo svoj projekt Modux 3.4 na
festivalu Ars Electronica v Linzu.

Do danes nobeden od treh umetnikov ni Zelel delovati samostojno, delovanje v skupini, s sledmi
podjetniskega in organizacijskega sistema, jim predstavlja veliko ve¢ji izziv. UmetniSka produkcija
Bride temelji na videu, grafiki, slikarstvu, fotografiji in multimedijskih instalacijah. Nenehno prehajanje



BridA / Tom Kersevan, Sendi Mango, Jurij Pavlica 4

iz dvodimenzionalne likovne povrsine v tridimenzionalni prostor je reverzibilno in izmeni¢no. Kot pri
potovanju kjer ima pot veéji pomen od cilja, ima za Brido iskanje poti in procesa ustvarjanja vecji
pomen kot sam konéni produkt. Procesi raziskovanja in tehnolosSke aplikacije so del umetniskega
ustvarjanja in so usmerjeni v umetni§ko produkcijo ki deluje kot samostojni organizem, ki je sposoben
samoobnavljanja in nadgrajevanja. BridA zdruzuje tehnologijo in umetnisko misel. Tako preuc¢evanje in
poznavanje tehnologije naprav je ze samo po sebi umetniski proces. E-mail: brida@siol.net.
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