SISSA — International School for Advanced Studies Journal of Science Communication

ISSN 1824 — 2049 http://fjcom.sissa.it/

Article

Forme estetiche contemporanee e museologia
scientifica

Alessandra Drioli

L'uso di varie forme espressive artistiche nei sc& centre e nei musei interattivi € sempre pil
frequente. Si propone una chiave di lettura delofeano che evidenzia il contributo dell’arte
contemporanea alla sperimentazione di nuove formeodnunicazione scientifica. Appare anche
evidente, considerando i temi trattati dagli aitisbntemporanei, la forte convergenza con l'atttzali
scientifica.

La sperimentazione artistica, proprio come acca@e stience centre, ha assunto, infatti, una nuova
responsabilita: far conoscere al pubblico quanteiane oggi intorno a noi.

Premessa

| science centresono luoghi nati per creare un humus favorevdte liluppo e alla diffusione della
cultura scientifica. In questo senso, essi rapptase un luogo sociale d'interazione fra le persdwe
loro missione é quella di offrire gli strumenti mssari a rendere non solo possibile, ma anchevuikge
emozionante e multiforme l'interazione dei visitatper stimolarne una partecipazione sempre piu
consapevole e propositiva anche a livello di sceltedirizzi culturali e socio-politici della comita.*

Per rispondere a questa esigenza la museologiatificee € in continua evoluzione e mostra
un'attenzione sempre piu forte per le forme esjpress in particolare, per le arti visive e perfative.

Sempre piu spesso, infatti, I'arte, in tutte le possibili applicazioni, € uno degli elementi inatvi
nella progettazione di nuosgcience centrenel rinnovamento di parti di essi, nellambitdldenostre
temporanee e della didattica informale della s@gmomosse all'interno di queste strutture.

E quindi ormai matura I'esigenza di analizzaredeatteristiche che sta assumendo questo fenomeno e
di sistematizzare modalita, tipologie e funzionn @i questi interventi artistici sono presentiiatiérno
di alcuni deiscience centrgiu rappresentativi della scena internazionaldaAda filo conduttore a
questa breve riflessione, che naturalmente si pr@golo di avviare e condividere un discorso cldava
in questa direzione, vi sara la ricerca di converge sinergie e sinestesie fra forme estetiche
contemporanee e museologia scientifica, individogmebprio in questa convergenza una prima chiave
di lettura del fenomeno.

Si provera, quindi, a tracciare un bremsecursusanalizzando, per necessita di sintesi, solo alcasi
significativi di science centrehe dialogano a vari livelli con I'arte, a partdeall’Exploratorium, primo
esempio dscience centrgfondato a San Francisco nel 1969, fino al Cosma@Cdi Barcellona, fresco
di inaugurazione, avvenuta il 25 settembre 2004Phaeno di Wolfsbourg, la piu recente realizzagion
in Europa di urscience centre

Una storia dell’arte tra partecipazione e interazime

Prima di affrontare lo scenario dstience centresara, pero, necessario ripercorrere alcune tappe
fondamentali della ricerca artistica contemporgpexafar emergere gli elementi su cui piu fortemesite
fonda l'attuale incontro fra arte e scienza, incalpain modo particolare alcuni temi: il concetto di
interattivita, ma allo stesso tempo il ritorno &lvggetto™; gli sviluppi apportati dall'introduziendelle
nuove tecnologie e i campi di interesse di nateiansifica sempre piu spesso al centro della recerc
artistica.
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La partecipazione del pubblico, il concettandiwork I'arte come processo, pratica di vita e gestalit
performativa, I'idea di non separare piu artisgpettatore e di instaurare aggregazioni socialtspee
e reti di rapporti, I'evento artistico che miramgurre sensibilita, umori, inquietudini e non solygetti,
sono tutti portati teorici alla base della ricearéistica contemporanea, ma evidentemente attaita d
storia delle avanguardfelLe loro radici affondano quindi in quegli stessnain cui nel’ambito della
museologia scientifica si creano i presupposti gietardi, negli anni ‘60, sfoceranno nella nascié
science centreEsempio significativo € quello del Deutsches Musedi Monaco che introduceva le
prime forme di interazione con il pubblico. Daldizionale “guardare ma non toccare” si passavdtinfa
a “premere... il bottone”; il pubblico, ciog, era itato ad azionare dei meccanismi premendo un bottone
e ad osservare il fenomeno che si producpual( the buttor® Si sperimentava cosi una prima forma di
interazione, intesa nella sua accezione di “ratitiv- risposta di un congegno elettronico 0 meaan
ad uninput umano, che si € poi, anche in questo caso confe megdrca artistica, evoluta in forme e
accezioni piu complesse come l'interattivita fraedu piu individui, mediata, stimolata o innescash d
congegnd.

Nella ricerca artistica € proprio a partire dallearguardie che la creazione non €& confinata
allindividualita dell'artista o del progettistaarpossiede una naturandivisa anche con i destinatari del
processo creativd.Fondamentale continua ad essere il contributoicecdi Walter Benjamin che
considerdo l'importanza della tecnica e del momendglla ricezione come elementi costitutivi
dell'esistenza stessa dell’opera d’arte. “Il modoamdo cui si organizza la percezione sensoriaEnam
il medium in cui essa ha luogo, non & condiziosaitanto in senso naturale, ma anche stofico”.

L'interattivita come agire fisico e non solo psichico del fruitsraiscontrava gia in alcune opere di
Marcel Duchamp. Anche nell'arte cinetieia necessario l'intervento del fruitore, invitatboperare una
scomposizione dell'opera, mentre wogtical art il fruitore era chiamato a una collaborazionecotti
psicologica per percepire gli effetti ottici e liasioni percettive che le opere presentavano.

Tuttavia, a partire dalle avanguardie storiche,&sempre trattato di un processo diretto, anche se
aiutato in qualche caso da strumenti e meccanismptessi, ma mai gestito da sistemi di tale capacit
elaborativa® come quelli offerti dalle nuove tecnologie contemgmee. Il dispositivo tecnologico,
infatti, “oltre ad amplificare ed esaltare variecessita sociali, si configura come un sistema augrdi
far comunicare cose di natura totalmente differeintgtre si dimostra capace di rilevare e ordiraité
i dati generati in un qualsiasi processo di intierze”.? “In questo contesto, la ricerca artistica svolge u
ruolo essenziale nell’andare a rivelare gli eleinéntina estetica delle relazioni, oltre che ndtueante
partecipare a definire un’etica delle stesSe*E in questo aspetto che anche il ruolo e la figur
dell'artista si modifica e tocca un altro puntoidaio, divenendo progettista di comportamentieotine
di accadimenti!

Anche qui puo essere aperta una breve parentesiyarina ripresa piu avanti, introducendo subito la
riflessione su come le nuove tecnologie, PC e matliialita, hanno rappresentato uno strumento
importante nello sviluppo della prima generazioeéstience centr& e anche di molti di quelli nati
successivamente come, per esempio, nel caso delMigseum of Innovation di San Jose (2000) e della
Wellcome Wing del Science Museum di Londra (2000).

Proseguendo, quindi, nella nostra riflessione, deper brevemente accennato al concetto di
interattivita nelle sue differenti declinazioni,liF@mbito della ricerca artistica delle avanguardiea
come ben sappiamo - e abbiamo provato a ripereo@n brevi spunti - anche alla base della fil@sofi
dei science centree aver introdotto anche i primi elementi di s@ne rispetto ad alcune delle
trasformazioni apportate dall'introduzione delleowe tecnologie, vanno ora approfonditi gli scenari
contemporanei verso i quali gli artisti mostrananpee piu spesso interesse e necessita di confronto,
facendosi interpreti della loro complessita. Corgeanticipato, questo, infatti, rappresenta unridte
importante anello di congiunzione cosdience centr@oiché si potra facilmente constatare come i temi
al centro della sperimentazione artistica si igeasno con quelli della ricerca scientifica e delle
applicazioni tecnologiche.

Gia solo considerando alcuni dei temi che spessgor esplorati dagli artisti — intelligenza e vita
artificiali, telepresenza e telerobotica, realtétuale, internet, visualizzazione di dati, attivisrdel
network, ambienti di gioco e narrazione — si intaisin desiderio forte di voler convertire lo spazio
elettronico da strumento di rappresentazione angntio di azione e interazione.
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Nascono continuamente nuove definizioni come adnpie quella di Arte Evolutiva o Generativa
(disegni fatti evolvere al calcolatore con le tebei degli algoritmi genetici), Biotelematica (ricarin
cui il processo biologico € intrinsecamente connedie reti digitali) e Arte Transgenica (basattisso
delle tecniche di ingegneria genetica al fine diace organismi viventi) che riflettono il grandéattito
in corso sugli organismi geneticamente modificatsié campo di influenza creato da una futura
economia basata su varianti genetiche.

Tutto questo, come anche il mondo dei robot, cybergorpi “postumani’, dematerializzati e
spersonalizzati, € difficile da accettare ed € cemd'utilizzazione di processi ed elementi del pam
biogenetico consentisse alla sperimentazione iadigti conoscere, partecipare e controllare quanto
avviene. A monte di tutto questo, vi € anche urergdse piu generale a indagare le dimensioni
filosofiche e politiche dei processi di comunicamo

Nello stesso tempo, perd, emerge forte nella ricartistica anche il dato paradossale della “ci@sci
dell'incomunicabilita nella societa della comunicee e della dimenticanza nell’epoca delle memorie
espanse™ con una forte sollecitazione a trovare forme aliéive che vadano “oltre la velocita.”

L’ingresso dell'arte nei science centre

E evidente come i temi fin qui trattati siano cafitnel’ambito del dibattito scientifico e di caguenza
anche nei luoghi deputati alla divulgazione scfamti come iscience centre E proprio questa
convergenza di istanze comuni, infatti, che hagtorsempre piu spesso negli ultimi anni ad inteiven
artistici al loro interno. In questo senso, vadaih’ultima riflessione, o meglio precisazione ngaidi
passare all'analisi di alcune esperienze museasi € riferiti fino a questo momento all’arte étehica
e all'arte interattiva per sottolinearne certe assze e soprattutto origini parallele con la musgial di
nuova generazione che hanno sicuramente favoritmaturale incontro fra queste due realta.
Naturalmente, molte sono anche le opere afferéntadizionali campi di produzione delle arti visiv
che affrontano tematiche di forte attualita scfa#ie sociale. Anche questo filone di ricercastida sta
acquisendo un’importanza ed un ruolo centralise@nce centremettendo in luce un ulteriore elemento
che sempre piu si sta facendo strada nell’'ambitta dsuseologia scientifica di nuova generazione.
Vedremo, infatti, come queste due diverse manif@sta della ricerca artistica, arte interattivardi a
visive tradizionali, spesso convivono rseience centre si completano vicendevolmente. Se fino ad ora
abbiamo, infatti, tratteggiato lo sviluppo storidd fenomeni di smaterializzazione, virtualizzazipne
importanza dei processi e delle relazioni, sia’amabito della museologia, sia nel’ambito dellaerica
artistica, oggi sempre piu, come sempre avviensiggmi complessi, si sente la necessita diffusaal
sedimentazione e di un tempo di riflessione piti lerdi un ritorno al reale, e quindi, in un ces&nso,
anche all’oggetto. Ben definisce questo nuovo sitedarge Wagensberg, direttore del CosmoCaixa di
Barcellona: “we have to invent a new museographyseography with objects that are real but able to
express themselves in a triply interactive way: nadly interactive (“hands on”), mentally interactiv
(“mind on”) and culturally interactive (“heart on"Yhey are objects that tell stories, that tallesmh
other and to the visitor. They are objects withoagged events, living objects, objects that chatige
one thing to exhibit a sedimentary rock on its amd another to associate an experiment that shoaws t
process in real time of how the rock was form¥dh questo senso, anche I'opera d’arte, sia essa un
acquarello o un bronzo, che comunica con I'emozidgla sua essenza, diventa uno strumento centrale
nella riflessione museografica.

In questo brevexcursusvedremo proprio come, sul fronte degli intervetistici e, piu in generale,
di queste intersecazioni fra arte e scienza, vicsisempre pil oggi una molteplicita di atteggiarment
possibili e differenti applicazioni, non semprenfiadizzati, che vanno per I'appunto dall’arte etatica
interattiva alle arti visive tradizionali. E proprin questa molteplicita e ricchezza di espressibwi
risiede il grande interesse per questo tema, imj@suli come chiave di lettura di cambiamenti ban p
ampi e complessi nell’'ambito della museologia difiea.
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L’Exploratorium

A questo punto € opportuno andare e vedere al¢upiasbti casi, partendo con un esempio significativ
I'Exploratorium di San Francisco, che rappreselitaadre spirituale” descience centre

Il suo nome completo & “Exploratorium. The musedrsoience, art and human perception” e le parole
con cui il suo fondatore Frank Oppenheimer desdtikgolo che vi ha I'arte sono: “Art is includedpt
just to make things pretty, although it often dsesbut primarily because artists make differentkiof
discoveries about nature than do physicists oraggsts (...)""

L'Exploratorium, infatti, nasce da una mostra tengp@a dedicata al rapporto tra arte e scienza & mol
degli exhibits(o molte delle opere?) vengono commissionatidéiia sua data di fondazione, il 1969, a
visiting artists Per avere un’idea dell'importanza del loro coiguwmento nel progetto e della varieta dei
contributi realizzabili, & sufficiente leggere ihfdo di partecipazione dei programmi residenziali p
artisti nel quale I'Exploratorium si dice pronto ambpitare: “installation artists, exhibit artists,
filmmakers, media artists, performers, and soutigtar(...) to create artworks, installations, filnasd
performances that can augment large-scale therhatlw@sed exhibitions”. Gli artisti sono invitati a
lavorare per alcuni mesi presso la struttura, pirase I'atmosfera e, cosi, a produrre il proprio
contributo. Secondo Oppenheimer, infatti, 'appioaei non specialisti al mondo della scienza éadel
tecnica va in qualche modo mediato e la percezestetica pud avere questa funzione “sirenica” di
mediazione.

Luce, colore, movimento, forma, richiamano il vasiire dapprima per il loro fascino e la loro bedkez
poi per il loro significato e contenuto scientifico

Un esempio di opere presenti allExploratoriuffitie Wave Orgadi Peter Richards® del 1986. Esso
e situato alla fine di un molo, a pochi passi @&dploratorium. L'organo € una “scultura” in granito
attraversata da tubi in PVC di differente lunghegha terminano in acqua. L'intensita e complessita
della musica prodotta dalle onde ¢ direttamenteetaia alle maree ed alle condizioni atmosferiche.

Cité des Sciences et de I'Industrie

Un secondo esempio & quello della Cité des Scieeices I'Industrie di Paridi’ in cui fin dalla sua
nascita nel 1986 era stato stabilito che “les omyves environnements, doivent montrer la viguear d
I'échange entre les techniques les plus avancéee efue l'art recele d'ouverture, d'imaginaire et
d’explicitation immédiate™®

Molte sono le installazioni artistiche presentiiaierno delle aree espositive. Basti pensare ladla
Clepsydre sonorali Louis Dandrel, un’installazione sonora che dgeola Geode, o alla mostra
permanentd.a Serre, Jardin du futurgonsacrata alle biotecnologie, in cui le opere Vpoguent des
décalages, introduisent une rupture, en jouanthdenbur, de la critique et de la poésiE molto
interessante che il Département Action Culturekiad Cité propone delle “promenade artistique a
travers la Cité des sciences et de I'industrie”,cin guida i visitatori attraverso itinerari di it&s
tematizzati, supportati da materiali didattici cferniscono informazioni e stimolano il visitatore
nell’approfondimento, nel dibattito dei contenutdel significato delle opere. Titoli di alcuni duesti
percorsi sono, per esemplodart et la lumieree L'art et le temps

La Cité des Sciences et de I'lndusthia, inoltre, anche dato il via alla nascita dedlesazione Ars
Tecnica, un’associazione franco-italiana istituiel 1989 per iniziativa di alcuni artisti e scieatzi
L’associazione nasceva in seguito ad un conveghtitala Vers une culture de l'interactivitéche mise
a confronto artisti, tecnologi e scienziati inteziomali. Questo avvenimento e particolarmente
importante anche per la scena italiana perchécsea@a un’importante “antenna” dell'associazione a
Torino, con la nascita di ArsLaB.

Tornando alle attivita della Cité vanno anche dedri grandi eventi temporanei che essa dediea all
ricerca artistica. Di particolare interessé & Villette Numériqueun Festival internazionale (biennale)
dedicato alla creativita attraverso i nuovi metiat en émergence, mutant et encore mal défir@pazi
di riflessione devono, infatti, essere dedicat aflsioni del mondo che prendono corpo dall’espede
delle nuove pratiche artistiche: “Interroger lelstiens entre art et technologie est, plus qu'dwEssité,
une évidence™
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Science Museum

Continuando a muoverci all'interno di alcuni dgience centrgiu importanti d’'Europa € la volta del
Science Museum di Londra.

Le origini del museo risalgono al XIX secolo e vamicercate all'interno di un clima culturale che
aveva fra i suoi obiettivi anche quello di migliced’educazione scientifica e tecnica. Dal 1851y €o
proventi del’Esposizione Universale, furono creigtéuzioni votate alla promozione e al migliorame
dell'industria tecnologica. Nel 1857, il governditisi lo Science & Art Departement che a sua volta
diede vita al Museo di South Kensington, il primecleo di quello che diventera il Science Museum di
Londra. Dal 1993, il Museo ha dato il via ad un si&sdo rimodernamento, ha sviluppato una serie di
programmi didattici, di eventi e di mostre assiengallerie interattive bands-on exhibjtentrando a far
parte a tutti gli effetti dei musei scientifici diuova generazione. L'intervento piu recente di
rinnovamento € la Wellcome Wirigteramente dedicata alla scienza e alla tecnologigemporanee.
Aperta nel 2000, la nuova ala esplora idee e qurastii attualitd attraverso dispostivi interattitie
mirano a provocare un forte coinvolgimento del taisire. Nellambito di questo progetto, €
significativo che molte delle installazioni e degixhibit sono concepiti e realizzati da artisti
internazionali. Accanto ad artisti che operano’aeibito della scultura e della pittura sono preisent
artisti capaci evidentemente di raccogliere lasstile le nuove tecnologie ed i nuovi media lancelteo
creativita umana, in un contrappunto di grandetteffe soprattutto efficacia.

La Wellcome Wing si sviluppa su tre piatWwho am ] Digitopolis; In Future Ad introdurre il
visitatore vi € la sezione Talking Points, compaigaina serie dixhibitche da subito mirano a scuotere
il pensiero e a far acquisire consapevolezza déilénza che le scienze moderne hanno nella nostra
societa. Alcuni di questi sono realizzati da arti$ta di essi, il lavoro di Yinka ShonibatEfective,
defective, creativenvestiga il dilemma etico generato dagli avanzaiiia campo medico.

Ad ogni piano, lo Science Museum ha poi lasciaz&pad uno o piu artisti che si relazionano alaem
della sezione. Essi intitolano spesso le loro opet& forma di domanda e realizzano installazdini
grande impatto per il visitatore, cosi da lasclareoglia e la possibilita al pubblico di rispondedando
vita ad unagorain cui le idee e 'immaginazione si trasformandlibattito. Sono presenti, per esempio,
alcuneszimportanti opere d'arte tra duon Baby di Antony Gormley® e due acquarelli di Marlene
Dumas:

L’Higyene Museum

L' Higyene Museundi Dresda, invece, rappresenta un esempio maléweissante da un altro punto di
vista. Si tratta, infatti, di un museo di dimensimfieriori rispetto a quelli fin qui analizzatisoprattutto,

le sue attuali sezioni permanenti sono classificabiinterno delle museologia scientifica tradiniale.
L'Higyene Museum fu fondato dal produttore del atdfrio Odol, Karl August Lingner che aveva gia
sponsorizzato la prima esposizione internazionalfigiene nel 1911. La seconda esposizione
internazionale, nel 1930, vede la vera e propricitea del museo che sara ospitato nel palazzoostess
dell'esposizione.

In questo lungo arco di tempo, in cui I'Higyene foadato la sua attivita su una mostra permanente
assolutamente tradizionale, ha, soprattutto nedllmiu anni, riservato ampio spazio agli artisti
contemporanei allestendo mostre temporanee dilcaitgsti in alcuni casi sono anche stati i curato
Tra queste ultime si ricorda taostraSex — Facts and Fantasjegnutasi nel 2002. All'interno della
mostra é stato documentato il forte legame traeadessualita, passando in rassegna molti attistnel
corso della storia hanno aperto nuovi orizzonfugato a superare numerosi taboo.

Nel 2004, e stata dedicata una mostra temporantaiesi Comandamenti” composta da circa 100
lavori di 69 artisti internazionali. Il curatore &ls Biesenbach (Kunst-Werke Berlin, PS1/MoMA New
York) parla di questo millenario sistema di regeldel suo possibile valore in una societa globataz
“The works shown were not created in direct engagegnwith the individual Commandments, nor do
they illustrate them, but were rather chosen stoashow ways of seeing social and ethical fields of
tension in the world of today. (...) Just as the bidliTen Commandments speak explicitly to the
individual, the works of art direct their questioma$ the individual and his or her own ethical

convictions"®
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Ars Electronica Centre

Con Ars Electronica Centfé invece, tocchiamo ancora un altro aspetto delroodiscorso. Ars
Electronica, infatti, rappresenta un vero esempithiliseo ibrido”, a meta fra uscience centre un
centro per I'arte contemporanea. In questo sermmeaenta un modello particolarmente interessaete p
I'analisi che si sta qui provando a tracciare.

Esso si trova a Linz, in Austria. Promuove attivitée indagano i rapporti fra arte, tecnologia éetac
creando grande sinergia fra attivita espositiveragricerca ed eventi. Nei vent’'anni di storia ged
festival Ars Electronica ha costituito un puntorderimento imprescindibile a livello internazioeal
sull'arte dei media in generale e dei nuovi medipdrticolare. Un edificio interamente cablatoibrd
ottica, stazioni grafiche di ultima generazioneytdemultimediali, archivi digitali rendono queshaogo
un vero e proprio atelier dell'innovazione. Le nuwmse installazioni interattive e il CAVE Project
stimolano concretamente l'interazione fra i vigitat

La formula del festival amplifica maggiormente doegspetto attraverso I'organizzazione di incoatri
grandi conferenze che si affiancano alle instadlaiziOgni anno viene selezionato un tema intorno al
quale vengono chiamati, artisti, scienziati, filbs@iornalisti, per sviscerarne e svilupparne iiva
aspetti.

L’aspetto molto interessante e originale del fedti I'esser riuscito a rappresentare e a far esnerg
come anche su tematiche di attualita scientifi¢icii e spesso confinate all'interno dei laboratdi
ricerca e degli ambienti politici, il contributo gle artisti € determinante e significativo per una
partecipazione pubblica del tema, con un appradoctui I'interazione e la circolazione di idee harad
centro domande piu che risposte, contraddizionch&isoluzioni.

Ars Electronica commissiona anche, ogni anno, utoagumero di installazioni ad artisti e designer
tecnologici dedicate al tema selezionato, che veaggoi esposte nel corso del Festival, con una
connessione molto forte con i momenti di dibatéitdi confronto che hanno luogo nel corso dell’esent
a cui infatti sono chiamati a partecipare anchestssi artisti. Per produrre i lavori il centrotteea
disposizione i suoi laboratori e anche del persotetnico che supporta l'intervento dell’artistaieSto
dato della produzione e della creazione di laboraiinterno di spazi espositivi € un altro pundo
forza e innovazione di questa nuova generazioneugei.

Citta della Scienza

Di questa rassegna fa parte anche la Citta delem&z di Napoli, che fin dalla sue origini, conttiata
portata avanti a partire dal 1987 dalla Fondaziti)&, ente ideatore e promotore della Citta della
Scienza, riconosce all'arte un ruolo primario, laralo per rinsaldare un dialogo fra arte e scienza,
assicurando uno scambio di energia fra i due campcanto ad alcune prestigiose installazioni
permanenti, splendidamente integrate nel contesthitattonico e nel tessuto delle esposizioni
scientifiche, quale quelle di Sol Lewitt, Studio ZAzro, Dani Karavan, Citta della Scienza ha ospitat
mostre temporanee di numerosi artisti tra cui RabrPlessi, Piero Fogliati, Studio Azzurro, Mario
Ceroli, Paola Levi Montalcini, Mario Canali, Davitbkeby e Berrocal.

Significativo € il caso diBit, un’installazioni interattiva realizzata da Studé@zurro in cui un
personaggio sintetico dialoga in tempo reale copuibblico. L'installazione consiste in una o piu
postazioni su cui compare il personaggio e unaareginota dalla quale un animatore, indossando un
cyberglove controlla i movimenti del personaggio sintetigmoprio come fosse una marionetta. La
possibilita offerta dalla maschera “elettronica’geéella di far “recitare” anche gli spettatori: eaun
maschera doppia che trasforma anche il pubblicpadaivo a attivo creando delle vere e propgera
in cui il pubblico non solo dialoga con Bit ma adtiprocessi di comunicazione interni al gruppo. La
potenzialita di questa installazione & quella diepalar vita a dialoghi e riflessioni su temi seepr
diversi di attualita scientifica.

Un secondo esempio € quello del lavafery Nervous Sisterdi David Rokeby, composto da un
computer collegato ad una telecamera, posiziomataddo tale da rilevare i movimenti delle persone
che transitano nel suo campo d’azione. Un softwaedizza ogni movimento, traducendolo in una serie
di suoni. Questa installazione artistica interppaticamente il tema del linguaggio non verbaédto
nella mostra “Segni, Simboli e Segnali”.
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CosmoCaixa

Chiuderei infine questa breve indagine con un egengarticolarmente significativo: il museo
CosmocCaixa di Barcellona.

Definisco questo un caso particolarmente interesspar due motivi: il primo & che rappresenta, in
ordine di tempo, uno frascience centrénauguratosi pit recentemente e quindi un casoifsgtivo
dell'interesse molto vivo e attuale delle relazipossibili fra arte e scienza. Molte sono le inai@bni,
le sculture e gli interventi all'interno e all'est® delle aree espositive. Si tratta spesso dirianati e
realizzati in stretta collaborazione con il grupgb progetto del museo. Essi partecipano anche a
costruire un concetto di “tempo del museo” diverso, segnale che simbolicamente rappresenta
un’alternativa e una risposta a quel fenomeno dtékerazione” che caratterizza ormai il nostroesit
sociale e che sicuramente non favorisce i meccarmsmlaborazione critica. In secondo luogo, Jorge
Wagensberg oltre ad essere attivo e dinamico dieettel Cosmo Caixa, € anche un teorico e pensatore
acuto nell’ambito della museologia scientifica. ietlae uno dei primi museologi che sta cominciando a
riflettere sistematicamente su questo tema attsaviesuoi scritti di cui, infatti si riporteranneidbrevi
stralci. Wagensberg, come gia anticipato nell'idtroione a questexcursusnell’articolo presentato al
4° Congresso Mondiale sugli Science Centre, sesai& in modo mirabile sul concetto di oggetto e di
reale, alla base della sua riflessione sulle furiziel mused’ Se il museo & un luogo dove si stimola la
creativita e la ricerca di risposte & perché ghyeig reali sono il punto di partenza del pensiétel
momento in cui si dotassero i musei di tutti i piveniristici dispositivi con i quali il visitatorpotesse
interagire e relazionarsi, mancherebbe comunquagpetto fondamentale, la realta come elemento
fondante della relazione. Quando in un buon mus$ed Piu domande quando esci di quando entri” &
perché, seppure la realta &€ sempre la stessaséangi intervenuto a stabilirvi nuove relazioni eviu
rapporti. Fino ad ora il ruolo dei cittadini perteleninare I'utilizzo delle risorse per la ricercaestifica
e limitato. Il “museo totale” di Wagensberg parte dresupposto di fornire al cittadino gli strumeyer
poter determinare anche scelte sociali.

E in questottica che Wagensberg afferma che iefsté museums can open the door to the scientific
intuitions of artists. Art and science are two fermf knowledge that behave like two independent
pendulums™ L'interesse individuale e sociale diviene enorrael snuseo & concepito con bellezza ed
intelligenza. Le emozioni, gli oggetti e gli evengiali, dei quali il museo vive, sono parole cha 130
riferiscono ad una specifica classe sociale oltvel cultura e grazie ad essi il museo puo avere u
pubblico universale. “Art and science can lendrthetatnesses to each oth&r”,

Una breve nota: il caso del Phaeno

Il 24 novembre 2005 si e aperto il Phaeno Scierm&r€ a Wolfsburg a cui si intende solo accennare,
aspettando di poterlo conoscere meglio. Questodgracience centravra una forte caratterizzazione
artistica a cominciare dall’edificio, disegnato Zizha Hadid® Tra le installazioni presenti vi saranno il
Lasso - Kettedi Norman Tuck' e il Toposonicdi Sabine Schafer e Joachim Krebs, un’installazione
sonora tridimensional&.

Alcune considerazioni finali

In conclusione, non si é fatto altro che provari&astruire come sono maturate nel corso del ‘960 n
due ambiti, quello della ricerca artistica e quedella comunicazione scientifica, con uno sguardo
particolare al sistema dstience centrestanze comuni, come d’altra parte sarebbe natpensare dal
momento che entrambi questi campi rappresentanoemibrdi interpretazione del reale e, soprattutto
della complessita del nostro sistema. La sperima@na artistica, proprio come accade nella muséalog
scientifica, ha assunto una nuova responsabilitetia di partecipare e far conoscere al pubblicantm
avviene oggi intorno a noi. Lo sforzo, quindi, ke ripetere qualcosa che forse viene gia dato per
scontato da alcuni, & stato quello di andare aacermffettivamente i momenti, gli strumenti, emiehe

pitu fortemente hanno visto una convergenza di qdastambiti e che hanno dato vita a una comunione
di luoghi e forme di comunicazione tra arte e széen
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Possiamo, infatti, chiudere con una sintesi cherciprra luoghi, temi, modi e il fine che accomunano
questi campi del sapere.

| luoghi sono iscience centreche vedono sempre piu rafforzato il loro ruololgibgo sociale di
interazione fra persone. Cido avviene anche gratdiaracontesto generale piu favorevole e sensibile a
questi valori che, anche se con specificita divel@escience centrevede un proliferare di iniziative,
che coniugano arte e scienza all'interno di cqueri I'arte contemporanea, di eventi temporanei come
mostre e festival.

| temi vanno dalla scienza moderna all'attualitéersifica: accanto alla fisica classica sono quindi
esplorati campi come vita e intelligenza artifieiadyborg biotecnologie, genetica, nuove tecnologie,
sostenibilita ambientale ambiente, ecologia, ecc. .

| modi per esplorare la complessita di questi femoimsono l'interattivita, soprattutto nella sua
rinnovata e piu matura accezione di attivaziongrdicessi di relazione fra persone grazie all'uso di
congegni,exhibit e attivita esperienziali ..., ma non solo, come pb&uto vedere in particolare con |l
caso del CosmoCaixa di Barcellona, ma anche cB8gidnce Museum di Londra, c’é anche un ritorno
“in una nuova veste” dell'oggetto, che agisce deiripo della fruizione”, proponendo un tempo di
sedimentazione della riflessione, critico e consafse

Infine, I'elemento piu forte che sempre pit accomarte e scienza € che tra i loro obiettivi vi &ina
comune, cioe quello di costruire e stimolare utogia con la societa civile.

Sembra quindi di poter interpretare questa tendalfastroduzione nescience centreli installazioni,
eventi, laboratori @erformanceartistici come il risultato di una presa di coszia di una profonda
mutazione antropologica veicolata dalla trasformagidel modo di produrre e consumare e del rapporto
tra individui, lavoro e societa. Si tende, quiralprovocare i visitatori con segnali disseminatitegsuto
delle manifestazioni scientifiche provenienti daodci dellarte e, in particolare, dell’arte
contemporanea, ad attivare un dibattito e confrpotiico, etico, culturale.

L'arte, proprio per il suo potere d'immediato caifyimento emozionale, per la sua capacita di
attivazione di processi di partecipazione e dialegeer la sua attenzione ai processi in atto paiah
sistemi consolidati, sembra rappresentare il modgliore per trasmettere l'inquietudine anche a un
pubblico come quello decience centrequasi sempre in un’eta di formazione.

Probabilmente I'idea di fondo & quella che la cgazione del “saper fare” manuale e tecnico, del
“saper apprendere” astratto, del “saper guardairefpércepire” I'essenza, il bello e il senso delpere
umane e naturali, e soprattutto del “saper dialgaartecipare e costruire idee democraticamesig”,
'unica chiave possibile per una lettura all'altezdelle sfide che le modalita contemporanee di
produzione e circolazione dei saperi impongono.
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occasione della Conferenza annuale dell’Ecsitetésina Monaco nel 2003.
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Milano, 1976, in cui Eco partendo dal presupposte ‘¢'opera d’'arte € un messaggio fondamentalmantbiguo” e che “tale
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I'Industrie: E. Abadi, “Des Usages de I'art damnsxposition scientifique. L'experience de la Cit& @&iences et de I'Industrie”,
DESS*“Conception et Réalisation d’Expositién&niversité Paris XllII, Parigi, 1999. In questesto Emma Abadi traccia la
storia della politica artistica condotta dalla Citélagandone le motivazioni, le modalita e anehdifficolta affrontate.

18 | ettera del 18 luglio 1984 indirizzata al Ministlella Cultura, Jack Lang, da Francois Barré, Riretdelegato, incaricato della
creazione della politica artistica del Parc de Ihe¥e e Consigliere del Presidente della Cité 8efences et de I'Industrie,
Maurice Lévy.

¥ E Abadi (a cura di)l.a Serre, Jardin du FutyrCatalogo della mostra, Ed. Caracterére, AurilZif)0, p.3. La serrdardin du
futur, inaugurata nel 1997, & una sezione di 48@inzegetali, frutta e piante ornamentali prodate tecniche biotecnologiche.
Gli artisti presenti sono 23 tra cui si ricordanerB Gilardi, Xavier de Richemont, Marionette Cueétberta Pellicani, Jason
Karaindros.

2 e due anime di Arslab sono state fin dall'inigimprio, come recita il Comitato Progetto ArsLalte, scienza e nuovi media:
“da un lato, quella votata alla divulgazione sdfeg#, che sceglie di darsi un ‘contenitore’ di ezibne quale I'opera d’'arte;
dall'altro, quella votata a una continua indagind'iridazione tra I'impeto artistico e la scienzame creazione, alla ricerca
delle valenze eversive di un uso ‘improprio’ dek&nologia (di nuovo, I'opera d’arte) e dell'impatemotivo, psicologico e
sociale che ne rappresenta la diretta conseguenza”.

2 Disponibile a: http://www.cite-sciences.fr/francais/ala_cite/expoipo/artsnum/2004/pages/index. php?ver=fr
Ivi.

% ron Babyrappresenta un neonato, che appare cosi vulneiisl & impossibile non essere emotivamente calgitjuardarlo.
L'opera e in ferro e la durezza di tale materiatsaaun forte contrasto con la delicatezza delléseu

2 The Experimene The Experdi Marlene Dumas fanno parte della serie “Rejeetsivitano il visitatore a riflettere sul signifim
della scienza e dell’essere scienziati. La Dumasdehesplicitamente: “Credereste a questa persorif@Péndosi al ritratto
L’Espertg mentre, per quanto riguardaEsperimentola domanda €& “Cosa hanno fatto gli scienziati astp persona?”. A
entrambi i quesiti I'artista risponde “Non lo sagmio”.

% “Le opere in mostra non sono create in rapporntetidi con i singoli comandamenti né intendono ittaidi. Piuttosto, sono state
scelte per mostrare differenti modi di percepiristanze etiche e sociali del mondo contemporaneo”.

% Ars Electronica Centet.inz, Museum of the future - Der Zukuwts Electronica Center (AEC), Linz, 1996. Si limal sito del
centro (disponibile a kitp://www.aec.at) che contiene un ricchissimo archivio che documetutta I'attivita dell’Ars
Electronica Center a partire dalla sua nascita.

27 ). Wagensberg, “The Total Museum. A Tool for sbeimnge”, cit. Si veda anche J. Wagensberg, “Basiwiples of modern
scientific museology,"Food for thought and discussidaCSITE newsletter, n.3, 2000.

2 J. Wagensberg, “The Total Museum. A Tool for sbcienge”, cit., p.8.

2 |bidem p.10.

%0 edificio dello Science Centre appare come unetggmisterioso che suscita curiosita e desidergcdperta. E situato in un
luogo molto particolare della citta: da un latoutteé una serie di architetture significative (di thalScharoun e Schweger)
dall’altro costituisce una connessione con la nutakswagen Car Town”. Molteplici flussi di pedomi veicoli convergono
verso il sito, componendo una fitta rete di pericdtgiano terra & trasparente e permeabile. Ilure principale - lo spazio
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espositivo - & invece rialzato e copre una sortépiizza” adibita a funzioni commerciali e cultdrall'interno di coni di
cemento. Un paesaggio artificiale, a forma di eetsi sviluppa all'interno dello spazio espositev@onsente scorci diagonali ai
vari livelli, mentre volumi aggettanti ospitano dére funzioni del centro. Un prolungamento del tgopreesistente si insinua
nell’edificio come un cunicolo, consentendo, graaie superficie trasparente, un nuovo scambio cdircs sullo spazio
espositivo. Le principali chiavi della progettaziodel centro sono la flessibilita, I'efficienzaleomfort in vista delle diverse
funzioni che vi verranno ospitate.

%1 Da una catena pende una rotella che ruota in rooadorme grazie al moto trasmesso dalla catenacdtana sembra essere
destata a vita tridimensionale!

%2 | nuovi mondi tridimensionali del suono sono ity da un sistema di irradiazione acustica form@dosuperfici sonore
invisibili installate nella zona, in modo tale chicha I'impressione che i suoni sviluppati provemgydirettamente dalla parete.
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